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Reconhego que o rdétulo de "Ensaio" encabegando quale
quer trabalho que se pretenda critico, arrasta consii o uma respon
sabilidaie mental e ética. ldo foi p rtanto desprecaviuanente,que

enconlray
a0 procurarrﬁh t{tulo para esta tentativa de estudo metddico da-
quilo que 3runo 7évi considera ser, em amboe os planos critico e
prédtico, "l'argomento pid interessante" de uma clarificag@o concep
tual necessiria, escolhi precisamente aquele, que eu pensava po-
der dar uma imediata nogdo do plano em que pretendia discutir (o}

problema.

1111) R LT .u | | | ..;!I |
insaiar néo 'é apenas criticar

(1)

0 ensaio enzloba i-
deias base, ie auto-exercicioldelfaculiailesl, | liksruaue pessoal, es
forgo constante pela originalilaie de pensar, quer aizer inplica

& responsabilidade de uma destreza intelectual.

For outro lado, no ensaic existe senpre uma tensdo di
ddtica, uma necessidade de tudo tornar claro, um esforgo de expla
na¢dio que evite pontos obscuros, ou da pseudo-profundidaie,de gque

(2)

Shopenhauer nos adverte e a4 qual corresponde no plano moral
uma atitude de consideragd@c pelo hipotético interlocutor. Fortan-
t0 0 ensaio nio s’ exige destreza intelectual mas também linpidez

explanativa,

(1) = Ver Silvio Lima - lnsaio sobre a Bssencia do Ensaio

(2) - Esbogo da Histéria da Teoria do Ideal e do Real -~ V.no apén
dice as apreciagdes feitas a Fiecnt, Schelling e Hegel Fran-
gois Revel criticando a influéncia que na actualidade o pen
samento alendo tem, sobre certos meios intelectuais Italia-
nos diz que eles demonstram demasiada permeabilidaie ao "so
lito &qivoco della profonditd tedesca".

nota prévia




Nem ume nem outra posso garantir. De resto, en
+ilosdtico
\ Pt 1 il
pafs de "extrema caréncia de sentido"(*), em gue oe antigos

escritures portusueses geralmente falando foram pouco criti
(2) ! 2 i it
cos e especulativos 0 esforgo de critica ensaistica € dr

duo e duplamente diffcil, jd por dificuldades inerentes ao

processo(j) Jd por falta de estinulce de um meio ac yue pare =

ce talentoso, mas acientifico.

Conhecendo os riscos latentes, porgue resolvi cor

re-los ? Primeiro, para esclarecer imediatamente nfo pre-

tender fazer trabalho sistematisador dominantemente recepti

’ Vo, & maneira escolastica(d’). Jegundo, porque o tipo de re-
ceptividade ensaistica, o espiritc de "je festoie et caresse I
lé vérité en quelque main que je la trouve -+s"y coOmo opos
to do “"magister dixitr, me & totalmeénte simpdtico, terceiro,
e este é consequéncia dos‘anterieres, perdue funcionava co-
me um compronisso prévic)lique me dbrigaval & una disciplina
de explanagéo. B, Brranéon.pﬁeénqs.de_sobreaviso a¢ fazer no
tar o quanto € fdcil "langarrmo-nos no vazio de especulag8o : |

filosdfica sobre arte".

(1) - Keyserling - citado por Silvio Lica na ob. cit.
(2) - Anténio Sérgio - Enseios
(3) - Sidvio Lima esclarece ser o ensaio uma atitude e nfHo

un género literdrio. De qualguer forma o raciccinio man

ter-se na medida em que o processo corresronde A uma-a
titude.

(4) - W8c querer, e neste caso nfo poder também. O trabalho
compilativo e sistemdtico do escolasticismo presupinha
ume vasta erudigfo ainda que nuitas vezes nfo  "cultal
A dificuldade de encontrar docunentagfio e bibliografia
¢ muito grande. Embore tendo & indicagfc bibliogrdfica
de vdrias obras fundamentais nZo me foi poeiosfvel obter
a maioria delas. Acrescente-ce & esta dificuldade, a
outra jd apontada por B. Zevi de que em muitas obras,
e¢ referéncias ao espago serem iscladas e esporddicas,
e além disso, como verifiquei, as mais das vezes, con
traditdrias.




Portanto, aqui toda a disciplina e ordem volun-
tdrias nfo sf0 demais para evitar o perigo de uma gueda no
precipicio do "barroquiemo conceptista", pecla e chaga do nos

so pais no entender - lucido esse - de A. Sérgio.

? assim ponto assente que este trabalho nfo
pretende ser exaustivo, muito longe disso, nem uma obra té-
cnica especializada de ambito restrito e profundo. Creio si
tua-la bem, dizendo ser em determinado momento,‘a sihtese;qg
viséfia gue me corresponde, e que, como tal, expresc#o de
umna necessidade gue eu suponho condigfio "sine qua non", de

ume culturs viva e integrada.

A primeira grande dificuldade a surgir foi natu-
ralmente, aquela que resultava da necessidade de limitar o
ambito do trabalho. Por uma séria vontade de enrafzar as con
clusBes possi~els, acontece que nuitas das pessoas que de fur
me wais ou wenos sistemdtica, se dedicatam ou dedicam ao es
tudo do espago, acabam por resvalar em campos diversos, da-
quele gque constitue o verdadeiro fulcro do seu trabalho, e

para os guais nBo téem muitas vezes, preparagfo adequada.

E claro que existe em qualquer tipo de activida-
de, franjas de contacto com outras actividades mais ou me-
nos paralelas e que marcam zonas fronteirigas de contornos
imprecisos; sobretude e em relagf8o ao espago, isso accontece
perizosamnente por necessidade de o justificar ewm terucs de
posigBo filosdéfica tomada, como condigfio prévia de uma sub
sequente construgfo critice. Dissc pretendi defender-me.Era
no entanto necessarioc, para gque pudesse encerar 48 aberturas
que conduziam directamente & outros campos, empregar argumen

tos que validamente justificassem a possibilidade de o fazer.




Nesse aspecto e creio que apenas nesse, me Socorro de argu-
mentos de cardcter filosdéfico. Sempre que o fago para além
desta determinagfo de contorncs, € porcue certas afirmagles
se referem jd a estruturas do senso comum, e ccomo tal sfo
independentes de posigOes tomadas perante problemas funda -
mentais, como o problema do conhecimento, da determinagfo do

real etc.

Além disso a lista de autores citados (n&o 36 nes
te aspecto mas em todos os outros existentes neste trabalho),
ndo se pretende seja minimamente homogénea, citei-os, ali on
de supuz poder encontrar apoio para uma afirrna¢Bo, ou esclsg
recimento para uma dificuldade. Estou convencido até que o
fucto de me servir de argumentcs de origem vdria, € de certa
waneira mais vahtajoeo, do \gue se me tivesse enfeudadc a po
sigles que de, forme al uma possd controlar e que justauente,
ultrapassariam a sintesellprovindridfque/léntdisse correspon-

der a este trabalho.

Em consequéncia, nenhum acordo fortuito com este
ou aguele autor, pode implicar a aceitacfo global da sua dou
trina, embora seja natural e mesmo desejdvel, gue transpare
¢a no conjunto do trabalho uma certa simpatia por determina
das orientagBes; e disse desejdvel, até poroue essa ades&o
expressa ou potencial, ¢ garantia de transitoriedade de um
actual estado de sintese, por aguilo gue deixa prever de ca
minhos novos que venham enriquecer, ou negar - se tanto
for necessdrio - as bases agora propostas para uma critica

espacial em arquitectura,




¢ trabelko estd dividido em duas partes; na pri-

meira, tento defimir precisacmente em gue campo situo a no-

¢&0 do espago plastico.

0 wmarcar-lhe as coordenadas

Introdugfo

dentro das quais se

move € condigfo prévia essencial, para toda a andlise criti

ca que se pretenda levar a efeito.

Alguns problemas, ou pseudo-

rifice ¢ificultarem essa aundlise e que
errados ou inuteis, sfo suceusivamente

ceso da necessidade sentida por alguns

problemas que eu ve-
s8o, ao que suponho
afastados, assim € o

autores de um profun

do enrafzemento filoséfico e que apesar da validade de cer

tas posteriores conclusfes nfo pode ou ndc deve ser caminho.

Da mesma feorma pretendi destruir a ideia de uma equivalén -

¢cia biunfvoea e directa entre & noglo de espago-tempo em &I

quitectura e“espago-tempo en fisica. Ksta ideia mede exacte

mente a sua gravidade pela extraordindria repercusséo e per

sisténcia que tem tido, desde que criticamente enunciada.ks

‘te problems em conjunto com o da

simulteneidade, cong

titue aquilo a que chamo, o preconceito cientifico de certa

moderna critice de arquitectura.

Sérgio Bettini, propBe um dificil problema que

podia caso fossem verdadeiras as suas conclusfes, por emcau

sa toda a critica de arquitectura em termos de espago: € o

problema da adequagfo das estruturas seméntices; e ndo po=-

dia continuar o trabalho sem gue primeiro tivesse tentado re

bater as objecgles e resolver as duvidas que ele levanta di

rectamente, ou cuue advéen COmo ccnsequ&ncia imediata da sua

posigBo. Baseio as minhas razles sobretudo, na diferenciagfo

que creic necessaria entre espago senso-comum, eSpago cientf




fico e espaco cultura.

Seguidamente e ainda porgue me interessava veri-
ficar a importancia extrema do espago como elemento formal
da arquitectura, procuro através da critica que em geral &
feita & B. 4evi, considerado como critico responsavel,de um
movimento que estaria na origem de um formalismo espacialis
ta(l), saber em gue medida as objecgBes postas slo ou nlo
fundamentadas, e capazes de se oporem & interpretagio espa-
cial da arguitectura, tal como ele a prople e de forma polé
mica, no Saber Ver. Era por isso necesséario demonstrar oque
constituia a especificidade do espago em arquitectura e se-
pard-lo de uma vez; das outras nog3es de espago, quer em pin
tura, quer em esculturs, quer em cinema, etc... O espago em

arquitectura € para mim definido pela nog#io de espago inter-

NO=SBCALR .

8¢ ent#io, tendo por um lado isolado @ noglo de
espag¢o arquitectdnico dos problemas que - creio indevidamen
te - lhe nfo permitiam a sua critica despreconcebida, e por
outro afirmado & espacializac8o especifica em arquitectura,
sd entdo poderia entrar a seério na tentativg de analisar por
forma tanto quanto possivel sistemdtica, os elementos q ue
se usam para dominar ¢ espago e algumas das suas caracter{s

ticas.

Essa constitue exactamente a segunda parte do meu
trabalho, é que € talvez a mais delicada. Para a fundamen -
tar sirvo-me de alguns exemplos voluntidriamente dispersos ,
e era inevitdvel o emprego de alguna documentaglo estrangei

ra e da qual apenas conhego & fotografia, muito embora sa-

(1) - A "espacialidade intelectual" que R. Banham diz o Bru
talismo recusar.




bendo o perigo que corro ao ensaiar fazer uma demonstragi o,

ou tirar ilagBes de um espago que no fundo néo conhego.

Mdrio Pellegrini pos suficientemente em relevo,
na leitura que fez da casa Pricke de F. L. Wright, quase sé
conhecida através de uma fotcgrafia de H. R. liitchcock,o pe
rigo de uma documentagéoc fotogrdfica que diz ser sempre (e
eu acrescento, que deve ser sempre) "parcial, ligada a um in
teresse histdrico preciso, senfio até ao gosto do fotdgrafo"

pTdpTiO
e 0 pexrigh Wright no coldquio de Princeton acentua, uma vez

mais, a necessidade de ver a arguitectura.

" Aqui, tento de certa maneira obviar este fatal in
conveniente, apoiando-me em observagles provﬂ%as de pessoas
néo "técnicas", embora argutos e sensiveis habitantes de ar
quitectursa, e em andlises feitas por criticos de formagdo

(1)

dispar, & obras que efectivamente experienciaram

Quanto a mim, reconhego Gue o sistema € perigoso,

4 0 . #
mas € um risco inevitavel e gue corro conscientemente.

Vérios problemas nesta altura se poderdo levan -
tar; assim o saber qual € efectivamente o ambito do traba -
lho apresentado, qual o seu valor como fundamento, de criti

Ca.

0 primeiro ponto refere-se & prdépria natureza do

trabalho. N8o pretendo estabelecer os "idiomas" - época a

(1) - 0 deter-me a examinar, um ou outro autor mais demora-
damente deve-se, ou a achar que & sua posigfo vai mui
to contra o que eu defendo, ou entdo penso que razdes
at€ de proximidade e de afinidade, por actuarem dentro
da mesma estrutmra cultural, assim me obrigem a fazer.

limites cri
ticos




maneira de Zevi. De mais este estudo nem sequer pretende ser
uma obra de estftice de arquitectura, no sentido de ser uma
interpretagio valorativa, € apenas, e se o fosse de maneira
eficiente seria explendido, uma andlise que se queria técni
ca e gque serviria para esclarecer alguns pontos que me pare
cem importantes e que se realmente vdlidos, poderfio dar uma
ajuda & um processo de pensar arquitectura. ©Se & interpre-
tag@io espacial €, como este diz, uma super interpretag@o no
sentido de englobar todas as outras, ou uma sub-interpreta-
¢80 por lhes servir de base a todas(l), este trabalho situa-
-se no plano de uma infra-estrutura de ume interpretacéo es

pacial,

Independentemente do facto da analise tentada nes
te trabalho ser ou ndo adequada, e QQS conclustes gque dele
8e PUSBam tifar gerem ou ndo correctas interessa-me também
dizer que, em momento algum ele pretende ser normativo. 0
perigo dessa interpretagfo academisante por natureza, sen-
ti-o perfeitamente, e tentei sempre manter-me lucido em re-
lagdc a ela., Para o caso de que essa atitude se ndo reflita

-

bem explicita no decorrer de todo o trabalho importa vinca-

r

-la agora e de maneira definitiva.

Penso ainda, que a distingfo aqui feita entre pro
blemas formais e de conteudo e apenas vdlida como método a-
nalftico, & "dtil disting@o teorética" que Zevi aconselha e
que € necessdario rapidamente superar, ficgBes criticas, &

maneira de B. Berenson e que € necessario ter presente que

o sflo, para que se néio transformem em razdes e principios do

(1) - Saber Ver pag. 125
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gméticos:

"& arte interessa o como dizer ao artista o que dizer". es - 9
creve ainda Zevi, mas mesme esta € uma distingdo académica

"poiché quando sa il cosa si sa pure il come, e vicevers;"(n.

Em sintese podemos dizer que "A arte € expressdo, e &d eh"z)

"mais la culture est funeste 8i elle est excessive ou trop

pesante” diz Gaston Bachelard e este € um segundo aspectoa

ter presente.

O problema reside no determinar em que sentido pe
demos dizer que a cultura € excessiva. E certo nfo precisar
o artista de ser pensador ou critico profundo, mas,como diz
Croce, ele precisa pelo menos de ter aquela adesfio intelec-
tuel aos problemas do seu tempo, para gue possa ser verda -

B x
deiro interprete do drama humano que ¢ rodein(’).

1 -
Jean TLescure € citado na "Poétigue de 1'Espace "

a0 dizer sobre Lapicque que "Quand meme son oeuvre témoigne
d‘une grande culture et d'une connaissance de toutes les ex
pressions dynamiques de l'gapace, elle ne les applique pas,
elle ne s'en forme pas de recettes ... Il faut donc, que le
savoir s'accompagne d'un égal oubli du savoir. Le non sawir
n'est pas une ignorance, mais un acte difficile de dépasse-

ment de la connaissance." Este parece-me ser ¢ sentido em

que a cultura deixa de ser excessiva,

(1300 Tl 20
(2) - Vieira de Almeida - Filosofia da Arte pag. 38

(3) - & suponho eu que € mesmo agui, e para além de epidér-
micos problemas sindicais, que reside o nd da discusa
sf8o sobre o amadorismo. O problema € creio eu bastan-
te vasto, e podemos #ravés dele, ir até atverificagiio
des valores um tanto débeis dos "naivismos" em vdrios
campos, desde a pihtura & muisica, passando € glaro pe
la arquitectura.



Quer o acto de criagio mesmo quer o acto de re—;Eza

¢80 que a contemplagio obriga téem de ultrapassar o conhecimento

dos processos técnicos ou afins para forrar uma nova s{ntese.

Estou convencido da irpossibilidaie da determinag & o
dos fendnenos "espaciotemporais" como u;fenue Ferrando Condesso,e
suponno que para além de al uns aspectos mais ou menos intuitivos,
essa indeterminagiio € vantajosa., Tentar reduzi-la serd por um la-
do caminhar para a criagiio imediata de regras e dogmas de composi
gio, seréd por outro o limitar ua prépria possibilidade da re-cria
¢80 no acto de "ver". O espirito de sistema & §til - diz deren

. son - desde que nio seja tomado a sério o que dele se infere "et
que nous ne le transformions pas en un dogme qui exclut 1'expa-

(1)

rience le sentiment et la pensée"

'b ilmife das)teorias além e gonhiecido é amplamente do
cumentével através ia histdria; jé Jodo de Barros, o Cronista, ob
lervﬁva, em relagio & arte 'de navegar que "r@sticos pilotos sem
mais letras especulativas que uma doutrina praticada no convés de
um navio ... reprovam as tdvoas uo ilustre btolomeu”(2). Além des
8a espécie de contrastaria que a prética confere senpre i especu-

. lagdo € sabido serem os pr'prios autores das teorias os primeiros

a desertar do seu cumprimento.

¥anzoni que nega as possibilidades e o direito de fun
dir poesia e nistéria escreve os "Fromessi Sposi" que € um roman-
ce nistdrico; de Palladio "a quem o classissismo escoldstico dei-
ficava em toda a Buropa" se Jisse ter sido "um génio demasiado li
vre para cumprir todas as regras de um jogo que ele mesno tinha a

(3)

Jjudado a difundir culturalmente"'”’, e Fierre e Francasted obser-

(1) - Estnétique et Histoire des Arts Visuels - pag 47
(2) = Citado por Silvio Lima obr cit.- pag 23
(3) = Saber Ver - 116 .



va que Ghiberti, como sruneleschi de restc, "n'adapte pas toujours
gon style aux iuées nouvelles, tour lui... la spéculation sur 1la
luniére et sur l'espace demeure une science un peu taedrique dis
tincte de la pratique et ie la tradiction m@muelle qu'il suit dans

(1)

ses ouvrages"

£ de notar entretanto que estes exenplos se referemap
problema da aissociag@o teoria-prética, mas em que a teoria £ sen
pre esteticansnte engajada; agqui no meu trabulho nic existe esse

tipo de ligagdo.

Restam no entanto, e para meuitagio, duas aguias ob-
servagtes de . 3acnelard, ao observar "que em poesia o ndo saber
€ con.igdo primeira", e mais tarie que "Quand on saurait dire co-

nent on imegine on n'imagine plus" e isto se aplicard aos arqui-

I, g ™ | i, P i
tactos, e as;%nig_ LS de José Augusto franga que se referem a0 es
pectador de gquadrosie que neste caso o ser{ de arquitectura e &
sua atitude qué mais qué mceitdvel, & exigivel e necessdria como

tal "amar € un acto de coragen um’ acto de’ Coragem maior".

A primeira pesitag®o com que uepara quem inicia un es método
tudo sobre um assunto gualguer ainda pouco desbravado, € o da es-
colua oe um nétodc., Essa aificulisue torna-se maior mno entanto,
quando © estudo incide sobre as bases mesmas de qualquer problema.
Aqui ndo se trata de estudar "da arquitectura para diante" mas ao

contrério, vs fendmenos que lne Gio origem.

Cronologicamente precedente a arquitectura, o espago

(2).

é posterior se considerado sob o ponto ‘e vista metodoldégico

(1) = Peinture et Societé-laissance et cestruction d'un espace plas
tigque - 22
(2) - Bsta verificag¢io implica jé por si uma opgiio metodolégica.




A escolha de um método € por isso bastante deli-
cade por mostrar desde logo uma atitude de certa maneiracom
prometida, em relac8o ac problema em estudo tomado como um
todo, e @08 vdarios problemas satélites que se irfic levantar,
ou seé Jjulga irem levantar-se, no préprio acto de dissecagfo

do objecto da nossa andlise,

Por isso nfo € gratuito o justificar o método es
colhido, e tentar esclarecer em que medida ele vai afectar
desde o infcio e ao longo de todo ‘o trabalho, o ambito do

mesmo e a8 conclusdes que dele se possam tirar,

E bastante generalisado, ¢ empregar um método sin
t€tico na apreciagfo dos valores do espago sobretudo em ar
quitectura. Creio que essa atitude vem de uma necessidade de
enraizamento que me parece certa enquanto necessidade’mas que
guponho errada na medida em que n¥io faz uma distingdo que Jd
gponiei e que me parece essencial entre o espago do senso

gomun e espago cientifico.

Natdlio Firszt num artigo que analisarei mais tar
de e com mais cuidado(l), verifica que as vdrizs obras que
tratam do assunto tém contribuido para aumentar a confusido
de ideias sobre o espago arguitectdnico e scbre a sua trans
cendéncia, e observa de maneira clara as dificuldades do ué
todo sintético que alids segue, dizendo: "la relazione dell'
‘uome con l'universo € sostanzialmente un problema di scalaj
per passare dal generale al particolare, per discendere dal
lo spazio ai singoli spazi architettonici, € opportuno ca-

ratterizare anzitutto appunto, lo spazio, anziché trattare

(1) -~ Natdlio Firszt., Problemdtica do espago arquitectdnico
L'A - 45




del suc adeguamento ai limite propri dell'architettura ...
Evidentemente, cid esige la convinzione della possibilit &

di determinare e caratterizzare quello spazio concettualmen
te; vale a dire dobbiamo considerare acquisite, e ormai da~-
te nella storia dello spirito, alcune conquiste speculative
fondamentali ... Malgrado il pericoloc di unilateralita 1
gquesto lo unico método che consenta un'analisi coerente di
una realitd trascendentale senza dubio rispetto all'uomo e
que pure deve essere giudicata se si vuol giungere ad una
retta interpretszione dell'esperienza esté€tica ... Che 1lo
spazio sia, con Kant una "sintesi a priori" ci appare dun-
que dato indiscutibile, pietra miliare ormai, del pensiero

umano" .

"bivpontoa de/partida e metodo usados por Firszt,

parecem-ne inadequados ao objecto do estudo.

0 passar de uma concepgio geral para a particula
rizagdo dos vdrios espa¢us arguitectdnicos € um compromisso
cultural gue me parece perigoso, somos forgados a tomar po-
sig0es de base de que apenas nos apercebemos algumas e ime-
diatas consequencias deixando por estudar todos os outros as
pectos implicados; o ser necessdrio "caracterizzare enzitut
to appunto lc spazio" parece-me ser a condenagéc mesma do
método proposto. Basta sabew da existéncia de vdrias teorias
do espago, basta notar que este constitui um-dos fulcros da
discussfio da fisica, matemdtica e filosofia actuais, para ter
umncerto receio de deliberadamente adoptar uma, com o risco

gue sempre pode ter ums atitude ndo totalmente consciente,

Em dominio muito mais restrito porque nfo impli-

ca opgio referente a problemas actuais e por issc mesmo mais




esquivos, que exige apenas a compreens@io de um corpo de dou
trina estabilizado, por se referir a um periodo fixo de his
tdria do pensamento, além do mais comentado exaustivamente,
Erwin Panofsky tem o cuidado de fazer notar nas priseiras pa
ginas do Gothic Architecture and Scholasticism, gque o esfcr
¢o em 8i louvdvel por descobrir possiveis analogias existen
tes entre a arte, filosofia, literaturs etc., € obviament e
perigoso, porque diz: "No man can master more than one fair
ly limited field" e que a informagdo € sempre secunddria quan

do nos aventuramos "ultracrepidum".

Por iseso me parece que o simples afirmar da in-
discubilidade da concepg¢do Kantiana € um pouco &busivo ou

um pouco ingénuo.

Sﬁponho ser exactamente na zona da passagem  do
geral ao partiecular que uma posigBo como a de Firszt se mog
tra forgada e gripante. Parece-me que ele o sente ao dizer
que exige "la convinzione della possibilitd di determinare
e caratterizzare quello spazio concéttualmente"; € agui que
reside & minha ddvida, o ter dessa possibilidade, apenas =
convicgdo, e fazer dela ponto de partida para o seu estudo
parece-me fraco como hipdtese de trabalho e incritico como
nétodo. Além do mais, corre-se o perigo nfo menor de ne for
garmos a interpretagles inadequadas de casos particulares,
viciados numa estruturs prévia, e quase que inconsciente -
mente mais interessados na ocoeréncia e aplicabilidade do
sistema, do que propriamente na interpretagfio dos factos ar
quitectdnicos em si. E certo que este desvio critico se po
de passar empregando se ju que método for. Creio no entanto

s sabendo que "a obra de arte precede qualquer norma esté-
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(1),

tica formulada” que o partir das obras de arquitectura

mesmas, para tentar estabelecer um ou mais principiocs ge -

rais, € até certo ponto garantia, porque permite ter uma 1
maior coordenagB8o das limitag8es que a prdpria generaliza - j
¢lo de certo aduite, de af resultando para a critica siste=- 4

I

nas mais vastos ou mais maledveis.

B. Zevi referindo-se ao nétcde da histdria da

|
]
|

critica arquitectdnica discorda de Borissavlievitch, e con-

sidera que o método a seguir terd de ser, "empirico, experi

mental, desenvolvidos sobre exemplos concretos que aprovenm

n(2) .
ou conderiem as provas dos factos e afirma ainda que uma

interyretagfio valida deverd demonstrar um aspecto permenen-

te da arquitectura.

it @%ﬁrfénaiisar'algunﬁ elementos do espago ar
cuitectdnico tentei trensferir pare o domfnio que me interes

sava, exactemente esta orientsgfos

Em Junho de 1957 Giancarlo De Carlc sai da redag & crise em ar
: quitectura
¢fo da revista Casabella, acusando-a de na procure de una

posig8o de vanguarda "schematiche, generiche, fastidiose e,
iﬁﬂe{initiva, academiche" ter abandeonado a investigagfo da
quilo gue na arquitectura € conteudo em favor de uma posi-

(3),

¢80 formalista

A atitude de Carlo e as raz@es pcr ele apontadas,

refletiam consciéncia de uwe situag8o de facto, a de crise

(1) - Vieirs de Almeida - Filosofia da Arte pag. 47 |
(2) - Saber Ver pag. 90
(3) - Casabella no. 2/8




f*)
ew arguitectura mas n8ov a de uma total capacidade critica em

relagfio a ela. Prente a uma situag8o de abandono de conteu -
dos De Carloc aceita implicitamente o jogo proposto quando

por reacclo os prefere & um jogo de formas., Assinm a sua po-

(1)

sigdo resulta até de certa maneira demissiondria em rela- i

¢do & crise que entra na sua fase aguda nos Ultimos anos da
dcada de 50 e de que Edward Stone e os "Form Givers at Mid-
-XX Century"” sBo o exemplo mais alarmante, e de que embora
por forma mansa ¢ decorativismo do Centro de Farsta de

Blickstrom e Reinius n8o o €& menos(e).

. Com a responsabilidade de ter iniciado o0 seu tra
balho cowo arguitecto jd depois de uma importante actividade
de critico o "Form Giver" Philip Johnson declarou num congres

ﬁpﬁgéefﬁgqpﬁgtﬂgtsﬁqug a arquitectura mo

- i E; i é,n .
'jdizeﬁﬂoﬂ%érlb Séagﬁameuilding 0 seu e-
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N8o treiviseroossual, muido pelo contrdric,e fac
to de se originar nos colaboradores de Mies a reacg8o mais

académica aoc racionalismo, Para mim, suponho ser ests a veri

@

‘. ficag8o mais-clara da critica nue ze pode fazer ao Mestre do
Pavilh8c de Barcelona, em relag8o & sua n8o real conscincia

de valores espaciais; como me parece ser revelador o apontar

0 Seagram Building como remate de evclugfc.

A crise em gue actualmente a arquitectura se de-
bate (e vdrias vezes se lhe tinham denunciado os sintomas) €
unma crise cultural, forgosamente miltipla nas suas manifesta

¢Oes, nfv se reflectindo portanto apenag na arquitectura,mas

L4

(1) = "... L'grchitetture non € pid arte" diz nessa carta a-
berta.

(2) - V. "La retorica dell'antiretorica: Farsta" por Inge e
Luciano Rubino L'A 79. :
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tanbém e inevitavelmente, no conjunto das artes pléa€icasqua
atravds de todo o perfodo de definigSo de uma linguagem mo-

derna, acompanharam e sofreram o mesmo processo formativo.

E no entanto extremamente necessdrio dilucidar
sempre, em que € que s8¢ idénticas, se o forem, as diversas
manifestag3es de crise nas vdrias artes; e n#o sé nestas mas
até dentro de um mesmo tipo de actividade considerados os vd
rios meios em que se processam., Assim em arquitectura seria
importante verificar, e para que alguma coisa de aproveite
com & crise, se 0 neo-liberty italiano = que €, como todas
as outras manifestagBes, nfio sf consequéncia pura mas também
critica e proposta = responde a0s mesmos problemas ou se ang
lisa mais fundo uma situag8o contemporanea, do que o fazem ‘

por exemplo'aiénhﬁfreviValismoa neo-plasticistas britén icos

ou de forma progrﬁﬁ(tica 0 do grupo da revista "Structure "
(Baljem e van Woerkom)(l) ou ainda o8 vdrios monumentalismos

americanos,

Carlo Argan esclareceu que a divergéncia entre as

duas grandes correntes da arquitectura moderna - organf%ﬁo €

. racionalismo - comega para além de princfpios comuns;que as
separa uma divergéncia de método de actuaclo e nfo uma diver

géncia de fundo(z)u Por isso se torna necessdrio verificar em

cads caso - e porque & rentabilidade do modo de actuagdo in

téressa cada vez mais - o valor das vdrias crises & escala na

cional.

Suponho entretanto poder dizer de modo geral, e-

xistir hoje uma certa "décalage" entre uma linguagem formal

(1) - LA 83
(2) - "Considerazionj sull'architettura moderna" L'A 43




técnicos herdados das duas primeiras geragBes da arquitectu-

ra moderna e as permissas sociais envolvidas de forma expli-
cita ou implicita. A "alternativa ingénua"(l) expressa no ra
cionalismo, n#o lhe € apenas atribuivel., Os arquitectos (nfo
86 racionalistas, mas todos os arquitectos) acreditaram mui-
to naturalmente que a sociedade podia ser transformada por
processos andlogos aoq que permitem transformar os materiais
e as formas da natureza"(2). Assim embora engajada politica-

mente a arguitectura permaneceu no campo de utopia.

Esse "dépassement" dos princ{pios ideoldgicos do
moviwento moderno veio a processar-se lenta mas de forma cres

cente. 0 fox_‘malismo € resultante da impossibilidade de fazer

.correaponaefiid foutrutura politico-social & posigBo de matu
ridade gque as e”t%rufuraa formais a.tingiram. A ultrapassagem
deste formalismo nfo se pode orlentar no sentido de uma esco
lha entre fundos e formas; o comentirioqde Zevi faz a propéd-
sito da explicagBo de De Carlo num dos editoriais peguenos da
L'A, parece-me ser particularmente claroc e exacto, hoje ndo
existe maior possibilidade de uma escolha = favor de uma lin
guagem ou de um conteudo do que em qualquer outra altura e
Zevi vai ao fundo do problema dizento "Si puo abbandonare
l'architettura per seguire la via giusta di Danilo Dolcijnel
quadro della architettura il protlema dei nuovi contenuti si
identifica con quello di un nuovo linguagio" Zevi toca as raf
zes Go problema por forma dupla quer pela identificagBo dos

problemas gramaticais com o8 de conteudo quer pela alternati

(1) - de~ canons? des munitions? merci ... des logis

(2) - Giulio Carlo Argan -~ Architetture e ideologia Zodiaco
: ne,2




(1)

va proposta .

Importa- perguntar que aspectos toma o formalismo
em Portugal e de que maneira nos toca a crise da arquitectu=

ra moderna.

Nés estamos na realidade isolados do conjunfo do
movimentc europeu muito especialmente nos campos politico e-
condmico e éocial, por isso a introdugfo de elementos formais
arquitecténicos no nosso pafs (atravds de vias culturais de
origem principalmente francesa) deve ter maspectos de inadapta
bilidade que por nlo astarem ainda estudados nfo podemos ava

liar com precis&o(z).

Se a falta de conteudo humano patente naquile que
Mumford considera ser uma carga;erfstica, negativa, da arqui
tectura de hqjé = "the Package"; - provém sobretudo de um
deslocamento da pdéig&oﬁgo homen- ew relaglo & mdquina, que
significado pode ter essa mesma alterac8o de situagdes num

pais de estrutura profundamente agrdria.

Se no racionalismo, Kénig detecta o consumir de
ura “linguagem"(j) que aplicabilidade terd a nogfio de "entro

pia" para a crise da arquitectura portuguesa dos anos 30-40.

Se os estruturalismos sfBo em certa altura enten-
didos como apoio de uma arquitectura nfo qualificada de que
maneira se manifestaram (se & que se manifestaram) e de que
forme podemos falar de uma perda de "qualificagfio espacial "

entre nds.

(1) - A este respeito v. o artigo de Richard L. Davies no A.
J. de 23 Maio 57 além dos comentdrios feitos no ndmero
imediato sobre uma conferéncia de J. Summerson no A.R.
I.R.A. e ainda as observagdes de Zevi no L'A 25 sobre
a3 relag8es programa-espaco.

(2) = Tem vindo a ser estudado,por forma necessariamente li-
mitada até pelas caracterfsticas das crdnicas,no jornal
de Letras e Artes (n®. 11 ) por Nuno Portas.

(3) = "O consumo do racionalismo Italiano" L'A B3.




Se seguidamente & crise racionalista na Europa,
a alternativa organica € entendida como uma formalismo, de

que maneira & entendido em Portugal o movimento orgéanico.

Uma das vantagens, talvez a maior deste necessé-
rio trabalho c¢ritico, serd a possibilidade de cotejar as so-
lug8es j€ adiantadas noutros Paises com solugles que mostrem
ser-nos apropriadas. Sobretudo a experiéncia italiana parece
hoje, ser para nds & mais sugestiva, mas mesmo nessa € neces
sario sopesar o sentido das vdrias fases do debate cultural

que & envolve e justifica.

Assim teria para nds interesse 0 estudo de posi-
¢Oes crfticas como as dec Pérsico e Pagano - sobretudo a do

primeire - & mm%ﬁo agora ¢ lmportante seguir atentamente a

Iﬂ/&rq, tendo embora muito em conta,

3 }". I 1
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as partxcuihxlaa&és proyr1as do men polltlco social que a per

discutida @x

mite, e a par disao, a nogac clara do que, uma reallzagao co
mne essa, exige como consciencia profissional néo de um ou ou

tro, mas de uma massa grande de arquitectos.

Podemos e devemos estudar a acgdo de Dolci, mas
com & condicBo de préviamente enquadrarmos a sua experiéncia
no meio que;:omporta e de lhe determinar os seus limites prd
prios, Uma intervengfio tipo Dolci noutro meio, pode ser pro-

fundamente desaccnselhdvel pelo que tem de individualista e

até de messianico.

Dennis M. 8Smith depois de estudar larganente a
experiéncia Siciliana, langa o grito de alarme: "If Dolci
fails in Sicily there is no other solution outside a revolu-

tion", Teriamos assim de escolher entre um messianismo "a Dol

ci" e o tipo de acclo que caracterizou o Yltimo periodo,da wvi

D(RTHGA
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da de Paganc. A posig8o particular do arquitecto como inter-
prete imediato das necessidades sociais, e seu ajuste com as
possibilidades culturais econdmicas e politicas, pode 1levar
& exasperacg@io da sua forma de intervir. Os casos em que essa
atitude € ndo sé defensdvel mas até de aconselhar, sfo diff-
ceis de expdr com précisﬂo, e 2 sua anflise § delicada por

vdrias razfes,

Na caso italiano - mesmo nele - &€ discutfvel se
o caminho de Dolci n8o se poderd considerar uma terceira visa,
dum dilema em que a&s posig8es extremas seriem ou uma radical

intervenglo polftica, ou o caminho da planificagfo fisica.

No nesso caso particular parece-me gue através da
observac@o de experiéncias exteriores, corremos dois risces
diametralméﬁﬁ&?dﬁﬁstoql 0 8Seguir com Servilismo mediocre ten
déncias quéi&;nga‘pouco'importam, ou o restringir a nossa a=-
titude numisclacionismo de ‘cultura provincianayj de ambos, te

mos exemplos histdricos.

Em relagio ac primeiro devemos lembrar as conclu
s8es de Giancarlo De Carlo(l) acerca da situagfo actual da
arquitectura italiana que diz ter atingide o seu nivel mais
elevado sempre que soube validamente responder a problemas na

cionais(g).

(1) = Il contributo dell'architettura Italisna alla cultura
internazionale., L'A 33.

(2) - F. Tavora diz também - "O amadorismo diletante com que
heje, e todos nés projectamos e construimos em Portugal
nfo se compadece com a dura realidade que nos envolve e
sem cair em mitos e utopias haverd que, nesta matéria,
rever toda a nossa posigHo e tentaf solugdes prdprias
para as nossas préprias e vdrias dificuldades..."
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0 segundo risco apontado e nfo menos grave, pelo
contrdrio, € revelado por uma certa tendéncia de pensar em
termos de "espago portugués contemporéneo”. No trabalho de
F. ldvora aparece mesmo um capftulo que lhe € dedicado. Supo
nho que na medida em que n8o se faz uma disting#o conceptual
entre ele e o espago-arquitectdnico pode levar ao renove de
uma tendéncia tradicional folcloristica ao nivel da arquitec

tura e além disso, sendo o espaco na sua acepgfo mais larga,

apreendide como local de "circunst@ncia", o planeamento do es

pago ¢ planificagl@o ffsica, e ainda o conjunto de todos os as

pectos culturais gque constituem também'circunsténcias".

Lembro por isso que, cultura circunscrita em li-
mites politicoa & conceito perigoso. Anténio Sérgioc numa res

posta a um iQ' i ; negﬁ senwidorﬁ axpressﬁo "cultura portiu

guesa ) perapectiva folclorica, e opbe~lhe a ex
presso "cultufa en Pﬁfiﬁééf"{‘%.Zi

l-me) Et
Parece[tambem que a planlflcaqﬁo fisica nfo pode

ser enguadrada - ou pode sé-lo cada vez menos - dentro de 1i
mites nacionais. O Monroismo foi a prova negativa daquilo que
as associacdes como o Mercado Comum sfo prova positiva e ac-

Tuad .

A evolugdo semfntica da linguagem empregue nacri
tica arquitectdnica (que Bettini pGe em foco) exige uma aten-
¢fo e culdados especiais por parte de quem dela habitualmen-
te so eirva, seja como inetrumento de crftica tedrica em pro

funuidade, e que necessariamente se quer objectiva, seja pa-
’ q

(1) - Ensaios VII pag. 139

degradacBo do
termo espago




ra o imediato esclarecimento dé conceitos e posigBes recipro
cas no quotidiano do trabalho do arquitecto actuante. No en-
tanto aldm dessa evolugfo natural e inevitdvel de significa-
do, que corresponde a verticais altera¢Bes de estrutura men-
tel, existe un movimento de degradagfo desse mesmo significa-
do motivado em razBes superficiais e muitas vezes localiza -

das em determinadas zonas de comum grau de cultura.

0 espaco € uma pala~ra degradada, e tal como G,
Bachelard diz irbnicamente do termo complexo "l'usage exces-
gif (L')a idnonétisé au point qu'il est entré dans le vocabu

laire des hommes d'état"(l).

Por um lado o termo & mesmo mel empregue por &aque

las que del&;ﬁﬂgﬁg@temgnte se serviam: arquitectos e criticos
T B N N T
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i {rodod sun Beifco) 8
vi o afirma nun ?rt%goﬂdo Metron sobre Cro
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de arquitec;q'
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2?. Por outro goga da facilidade de
\CULDADE DE ARQUITECTURA

ter entrado numa eapééie-ée.éfriéntécnfcn;'até.de um aceitar
tdcito como arsumento fltimo, algo misterioso mas indiscut{-
vel, de uma qualquer opinific crftica(S). Ainda por outro la=-
do ¢ espago se mundanisou através da publiqag&o de artigos Bo

bre artes pléatiqaa, cinema, teatro, bailado, misica, etc. e

por fltimo nfo € para desprezar, muito pelo contrdrio a sua

(1) - Poftique de l'espace pag.9
(2) - Metron 47

(3) = J. José Cochofel num livrinho de divulgac8c da colecglo
Saber (n®, 36) chamado "IniciagBo Estética" comete um
arro imperdodvel em relagfc a0 espago arquitectdnico.
Na parte ilustrada que apenas podia ser sugestivazerﬂb
pretende mais, refere-se ao "espago unitdrio"” romanico
¢ a0 "espago plural" gdtico, o que j€ de si ¢ faleo,mes
ainda por cima as gravuras de que se serve gfo em abso
luto inadequadas para ilustrar © espago da argquitectu-
ra. Ainda mais as gravuras do que 08 comentdrios que as
acompanham, dfc a imediata nogdo de gue nfo existe a
menor compreensfo do que possam ser, problemas de in-
terpretacfo espacial na arquitectura, nem sequer da que
poderd ser a vivéncia espacial tout-court.




popularizac8o, pelo interesse cada vez maior despertado pela
ficg&o e divulgagBo cientificas e pelos factos visiveis,"pal
pdveis", dos voos em 8rbita e langamento de satélites artifi

ciais.

Em todos estes casos o espago significe coisas di
ferentes e € por isso necessdrio determinar-lhe caso a case¢,0

conteudo gque lhe corresponde.

Por vdrias ocasiSes se notaram ne critica de ar
tes pldsticas dificuldades idénticas em relagZo a outros ter
mos (Berenson ao termo forma, Focillon ao termo volume, R.
Pane &0 termo tradigdo etc....), em relagfo aoc espago, supo
nho ser Bettini quem directamente aponta e com mais vigor,as
diferentes acepg8es de uma evolugio seméntica vertical, e L.
Borgese quem aa3nbta Qlaramente,.coexistindo num sentido ho-

(1) B

rizontal

Se & 1mportan£e actualmente, a formulag8o de no=-
vos programas, & possibilidade de lhes responder em termos de
arquitectura levanta problemas de linguagem, linguagem que
ge quer, condi¢8o "sine qua non", aderente a este novo estd-

dio de superagfo da crise da arquitectura moderna.

Numa altura em que talvez se comecem & abrir pa-
ra Portugal possibilidades em todos os campos, numa alturs em
que se publicou o explendido mas excepcionalmente perigoso In

quérito & Arquitectura Regianal(z), numa altura em que de ma

e e i R

(2) - Explendido pela documentag8o e atitude implfcita. A crf
tica ao I.A.R. nfo cabe aqui fazé-la,

24

justificac8o
do estudo no
panorama ng
cional




neira sintomdtica aparece um nove interesse por trabalh os
sociclogia e por trabalhos de equipe reunindo vdrios especia
listas, parece necessdrio um precisar de conceitos base de
uma estrutura formal arquitectdnica quer para o seu estabelg
cimento e discussfo profissiona} quer para a clarificagBoyur

gente, de uma linguagem critica.

Assim, uma tentative (embora limitada) da defini
¢do de um conceito de espago arquitectdnico e dos seus ele -
mentos, me parece perfeitamente enraizada nas necessidades his

téricas actuais, e portanto situada a sua posigZo culturel.

LB

A tentativa nfo € original, mesmo entre nds
ne entanto o problema tem ficado sempre, a0 que penso,um pou
co no vago, @ nllo me parece demais retoné-lo e se possivel em

bases novas.

Sergio Bettini num extenso artigo publicado noZé
dfaco(g) indica que uma boa parte dos equivocos "sobre  que
discutimos, dtilmente de resto, mas sem chegar a bem perce -
ber ss posicBes reciprocas, nascem do uso nfo esclarecido des
terucs espago, tempo, e espago-tempo, aplicados & histdria da
arte; o terno (espago) € tomado grosso modo como um dado ho-
néloge de que nBo seria necessdrio de cada vez determinar a
estrutura”. Porém mais tarde S, Bettini afirma ser raro que

se confuda hoje o espago cientffico, geométrico etc, e o es~

pagy arquitectdnico, mss neste aspecto creio ndo ter razfo,

(1) - Suponho ser o primeiro trabalho sobre © assunto o de
Fernando Condesso na tese apresentada a E.S.B.A.P. em

1958

(2) - Critica semfntica e continuidade histdrica da Arquiteg
tura Europeia Zodiaco n®. 2 ;

£RTUG
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equivoco cien
tifico




suponho mesmo que um dos campos em que o equivoco conceptual
€ generalizado, € aquele a que corresponde o que se poderia

designar como o equivoco cientifico.

Neste podemos
uma pricmeira que pretende

la aplicagl8eo de critérios

englobar duas espécies de atitudes;
cientificar o acto de construir pe

cientificos ou para-cientificos de

ordem psicoldgica técnica socioldgica etc..., e outra de &m-
bito mais largo que pretende fazer derivar directamente wuma
nova maneira de ver, de concepgBes da ciéncia actual, nomea=-
damente e como de bdsica importéncia a nogfo ambivalente de
espago-tempo, fundamental na construgc8o de sistemas coeren -
tes na fisica moderna, e na promo¢Bo e explicagBo de novas in

ve stigagBes no campo pldstico.

Giovanni Klaus Kénig refere-se a esta necessida-
de de cientificar a arquitectura em acto, como um recurso de
ume sesuranga que o nfo dominio do eapago.como elemento ex-
pressivo, ifez perder acs arquitectos de hoje(l); asgim, no
funcionalismo de estrutura, no funcionalismo de materiais e
no funcionalismo social radicariam as esper-ngasa de uma nova

arquitectura 1limpida, exacta, quase demonstrdvel.

(2)

Entretanto, j€ no Symposium de Princeton en
1949 Grdpius dizia ser necessdrio estabelecer uma ciéncia do
espago "a spatial key sistem" e que ele baseava de uma forma
que me parece talvez ingénua naguela série de explicagBes meio

empiricas, meio bioldgicas, caracter{sticas de certo tipo de

investigagfes levadas a cabo na Bauhaus.

(1) = A ilus@o dos dos estruturalismos L'A 57

(2) = Building por Modern Man. A Symposium - Princeton Uni-
versity Press pag. 172
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Fernando Condesso leva mais longe, e parece-me a
mim que mais perigosaﬁente, a necessidade da determinagfo do
conjunto de fendmenos implicados no acto de fazer, ou ver ar
quitectura(l). A nova ciéncia que propde a "arquitectonolo -
gia" dedicar-se-ia ao estudo da realidade "arquitectdnica" e
"pré-arquitectdnica" ambas constituindo uma "realidade arqui
tectdnica complexa". Noutro plano de classificag@o Fernando
Condesso diz ser esta realidade arquitectdnica complexa, que
ele designa por " arquitectdnica espdcio-temporal" ou abre
viadamente "arquitectdénica e.-t.", decomponivel em dois £Tu~
pos de fendmenos distintoe: os fendmenos arquitectdnicos e
o8 espdcio-temporais, Os primeiros seriam provenientes da ar
quitectura realizada; os segundos seriam provocados pela "in
trodug@o do ser humano na realidade arquitectdnica alterando-

=& quer pela simples presenga guer pela insergéo da sua vida,

Parece~me, pelo menos dificil,a tentativa de de-
terminag@o dos fendmenos - e.t. Efectivamente podemos nestes
detectar ainda dois tipos de interveng8os um serd o facto de
& simples presenga humansa alterar 0. espago tal como ele € a-
preendido por um terceiro observador, outro serd directamen-
te dependente da nossa capacidade de aderir a um dado "fendé-
meno arquitectdnico”, Qualquer destas interveng8es & eviden
te, mas com as restrigdes seguintes: a alteragfo introduzida
por uma presenga humana alem da do observado: varia extraor-
dindriamente em fung8o do prdprio espago pré-existente e nor
malmente sé é apercebivel para aldm de um limia.r(2J de um nf

merc minimo de presengas. A determinag o experimental deste

(1) - V. - Capftulo III "Nog8es fundamentais de arquitectong
logia"

(2) - Uso propositadamente o termo da psicologia



limiar parece-me extramamente dificil por tudo serem varia-
veis, que podemos fixar de forma artificial, mas que perdem

qualquer valor quando aplicadas & realidade.

Em relag8o ao outro tipo de interveng8o, importa
notar, que a nossa capacidade de vivencia se altera em nés
de momento a momento e Rasmussen documenta o facto(l) a0 di-
zer ter sempre interesse rever as obras de arte, ac fim de
algum tempo de observadas pela primeira vez, para ver se ain

da lhes reagimos da mesma maneira.

A segunda atitude do que chamo o equivoco,é por-
tanto a que tenta estabelecer relagdes directas e simples en

tre nogGes dpé‘nrﬁes_plESticas & da:fiaica moderna, e aqui

a grande raspénsibilidade é-atribuiVel‘a S, Giedion. Atribuo
-lha, porque nfo conhééoiém'hénhﬁﬁd‘gbra téorica de arquitec
tura um tdo grande emepenho de identificag8@o conceptual guer
para a nogdo de simultaneidade, quer para a noglo de espago-

={Lenpo.

0 equivoco vem de longe, talvez com origem em
Appolinaire, de gue no fundo nd¢ sabemos até que ponto foi
intérprete exacto das ideias em jogo no meio pléstico(z),mas
isso nfo diminue a importancia da posigBo de Giedion até pe-
lo que & obra deste tem de meis imediata influéncia em vd -
rias geragBes néo sd na América, mas também na Europa e na

fz
Asiak’). 0 conhecido Space Time and Arquitecture, deixava pre

(1) - Experiencing Architecture pag. 36

(2) - V. = P. Francastel Peinture et Scciété
N

(3)

- Enguanto o cubismo e %uturismo sio fendémenos puramente
- . 4
curcopeus, & arquitectura a que o "Space Time" esta en-
gajado repercute-se mundialmente.

espago-tempo



ver no t{tulo uma preocupagc de precisar os termos e defi-
nir conceitos. Pelo contrdrio, creio que € precisamente apar
tir dele que o &mbito do equivoco se alarga e enraiza, agora
com a agravante de uma pseudo justificag8o lhe garantir uma
maior solidez.

0 paralelo da arte e da ciéncia que Ciedion ensaia
demonstrar € um assunto abordado por vdrios autores como Pa
nofsky, Bettini e Argan e com especial insisténcia em certos
momentos histérices: Grécia cldssica, perfodo gdético, renasci
mento, barroco e contemporfneamento o movimento racionalista.
Mas em qualquer dos outros autores, gque eu conhega, verifico
que o empenho na relag8o nunca vai t8o longe como foi em Gie
dion.

0 que Panofeky procurs, £ descobrir "analogies
between such overtly disparate phenomena as the arts, litera
ture, philosophy, social 'and political currents, religious

movements, etc."(i)

J4 um pouco mais comprometido Bettini escreve(Z):
"de facto para a ciéncia actual (Einstein, Minkowsky, White-
head, Alexander, etc.) o objecto de que a nossa linguagem e-
nuncia a experiéncia nfo § um "dado espacial" mas um "aconte
cimento" por isso uma estrutura espago-tempo. A correspondén
cia destas variag8es, nas estruturas formais de que as artes
8e revestem, em particular para a arquitectura e urbanismo da

antiguidade aos nossos dias € evidente".

Giedion no entanto depois de citar as palavras de

(1) - Gothic Architecture and Scholasticism
(2) - No artigo citado




Minkowsky en 1908(1)diz gue os movimentos cubista e futuris-
ta introduziram & "mova unidade de espago-tempo na linguagem

da arte".

E de notar uma diferenga fundamental na atitude e
no ambito das vdrias posig¢Oes de Panofsky, Bettini e Giedion.
Panofsky estuda um periodo pré-cientifico e nele apenas pro

cura encontrar analogias.

Bettini referindo-se jd & ciéncia actual fala de
uma "correspondéncia" entre um objecto como estrutura espa

go-tempo e estruturas formais assumidas pela arte.

Giedion porém vai mais longe e aponta a inclusfo

de uma "nova unidade" espago-tempo na linguagem pldstica.

Impdrta fezer o estudo em gonjunto das condigles
histdricas e motivos técnicos que est80 na base desta impre-
cisdo conceptual e que de certa maneira até a venham explici
tar. 0 facto de ser ideis corrente e com inegdvel forga cri-

tica justificaria tal esforgo.

Entretanto, suponho nfo ser diffcil antever, que

a seguir 4 ultrapassagem dos quadros psicoldgicos do sédculo

(2)

XIX de que os "fauves" ainda seriam representantes numa
altura em que as Demoiselles d'Avignon indicam "uma alteragdo
radical das concepgdes estéticas e processcs técnicos da pin
(?) e ,
tura’'”’ as artes plasticas sobretudo em vibrantes centros cgo
mo o8 de Montparnasse e Monmartre, estariam particularmente

sensiveis a gualquer tipo de alteragdo comc o de que, em rea

(1) = 0 espago s, e o tempo s&, estfo condenados a desapare
cer como sombras, sd uma espfcie de unifio deles salva-
réd a sua existeéncia.

(2) - José Augusto Franga - Primeiro didlogc sobre arte moder
na pag. 18

(3) - Frank Elgar - Picasso




\
lidade se dava. A expressBo espago-tempo € por isso poetica 31
mente entendida e vé-se através dela a possibilidade gue creio
ingénua de pensar uma nova comunh&o arte-ciéncia em moldes
quinhentistas. Is$do sem que houvesse a percepgfo que a rela-
¢80 era apenas possivel noutras €pocas histdricas em que ndo
existia aquilo que diz Bertrand Russel referindo-se a ciéncia
actual "um fosso entre as sensagdes dum astrdnomo observando

(1),

um eclipse e o facto astrondmico que ele dai infere"

A tentativa de promover a equivaléncia total de
princfpios & errada, porque creio que na expressfo espago-
-tempo em relagBo as artes pldsticas, o segunde termo além
de isoldvel do primeiro estd ainda mais ligado & "durée" berg

soniana do que propriamente ao tempo da fi{sica actual.

De resto que a unidade espego-tempo nfo estava,
como me parece evidente n#o podor}es#a;, a se;.realmente in=-
troduzida na linguagem.da artécz), prové-o o‘facﬁo de a in-
vestigagdo do tempo pldstico ser preocupagfo do movimento Fu
turista em It£iia, ¢ o espago pldstico ser analisado em Paris

(3)

(no dltimo perfodo note-se) do Cubismo' ‘.

(1) - Science of mind no vol., Human Knowledge pag. 62

(2) - Interessa aqui transcrever dois pardgrafos de B. Russel
que me parecem esclarecer suficientemente o assuntos
The theory of relativity does not affect the space and
time of perception. Ky space and time,as known in per-
ception, are correlated with those that, in physics,are
appropiate to axes that move with my body.
... In the psychclogical study of space and time, there
fore, the theory of relativity may be ignored.

(3) - D. Henry Kahnweiler - Cubismo. Mesmo assim este ponto é
bastante discutivel.




Giedion porém, nfo se limita & relagfo espago-ten
po no paralelismo que procure provar, e embora de forma me=-
nos engajade refere-se ainda & coincidéncia cronoldgica da

2 i : via N
noglo de simultaneidade em arte e em c1€n01a( ).

Ora o conceito de simultaneidade, € ao que supo=-
nho, completamente diferente na pintura feita cerca de 1910
em que essa simultaneidade € afirmada até de maneira agressi

va e na fisica contempordnea em que justamente ela € po sta

em causa.

A consequéncia imediata da nog8o de espago-tempo

¢ precisamente a ambiguidade da nogéo de aimultaneidade(z).

0 erro de Giedion estd parece-me em se limitar as

vezes a apontar eronologias outras a adiantar mesmo uma seme

lhanga de estruturas, de maneira que torna dificil e mesmo en

ganosa, ume vis8o clara do peralelismo em estudo.

Hoje a relagfo entre <ciéncia e arte sobretudo
se quisermos estabelecer equivaléncias entre nogBes de espa-~
¢0, creio que se terd de fazer noutros moldes; nfo podemos la
mentar como o faz Giedion(j) que hoje o ffsico nfo compreen-
da a pintura que representa no campo artistico as suas pré-
prias ideias, e 0 pintor se equivoque na apreciagfo dos seus
préprios princ{pios em termos de arquitectura, sem que ime -

diatamente se nos levante o problema do que € "representar as

(1) - Espacio, Tiempo y Arquitectura pag. 423 ed. espanhola

(2) - B. Russel Space-Time no vol. Human Knowledge pag. 306
(5) - E.Ts y Arq. pag. 15
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prdéprias ideias" no primeiro caso e se a situag8o € seme -
lhante com o equivoco de apreciag8o no segundo. Aqui parece~
-me que reside o ndé do problema. Suponho que numa altura de
evolugéo cient{fica em que Be exige uma estruture para o ma-
cro-cosmos 0 médio cosmos e para o micro-cosmos que nem sem-
pre se ajustam(l) a dnica possibilidade de relagdo nfc & a
imediata transferencia de valores e conceitos mas a achar-se
terd de ser partindo quase do principio apenas tendo como
certu e issc € de certa meneirs garantis de unidade, que sfo
teorias feitas por homens que "vivem uma mesma época subme-
tidos &s meswas intluéncias de ambiente e movidos por impul-

808 Bimilares“(z)-

Sobre as relagBes da actividade art{stica e cien

et

t{fica escre&e

jira de Almeida(3) que nEo faltam testemu=-

nhasg "capazes ﬁewnun fazer meditar «+s Na 11gag50 entre as
atitudes que a uma e outra conduzem: "Poincaré, para quem a
natemdtica deve cultivar-se com espfrito de artista; Goblot

nogtrando que os caracteres prdprios do investigador cientf-

fico nfu sfo cientificos mas £ticos". Wagner considerando "ins
£ S

tintiva & criag8o artfstica" e Claude Bernard, que diz "que

& ideia nova fulgurs como sdvita revelagfo™,

Quando Joseph Hudnut afirma na sua intervenglio no

coldquio de Princeton que "nothing is built without philoso-

nyn(4)

poderia parecer que a frase por evidente nfo necessi

(1) - Hans Reichenbach - ftomo e Cosmos na Breve Antologia Fi
losdfica de Joel Serrfio e Rui Grdcio II v.

(8) - l‘.. T. y A.I‘(L. p&g. 14
(3) - Filosofia da Arte pag. 25

(4) ~ Princeton Symposium pag. 94

preconceito
filoséfico




taria de ulterior explicag8o. Apesar,ou justamente por isso,
me parece ser util saber de que maneira a podemos aceitar,nos
seus vdrios sentidos possiveis em relagfo a valores de espa=-
¢o. Imediatamente surge a duvida se a filosofia em presenga
se refere ao espago - e empregando & nomenclatura de Fernan-
do Condesso - como uma realidade "prd-arquitectdnica" ou uma

realidade "arquitectdnica".

J{ tentei esclarecer o gque pensc da necessidade
de enralzamento filoesdfico prévio da nogBc global de espago
- que funciona agui como realidade pré-arquitectdrica - e de
que algumas afirmagGes no plano critico sfo testemunho(l).
N#¢ vou por isso repetir o que disse, apenas me interessa a-
crescentar, gue enquantc Firszt como arquitecto afirma marco
indiscutivel do pensamento humano & concepgio Kanteana, B.
Russel negée-ine validade actual, dizento ter de ser abando-
nads e além disso que o facto dese-aceitar ou negar a
$ecria ge Kant,re isto me narece tor importfncia, em nada al
téra e seja possivel entendimento umituo entre pessoas  de
formag8o diferente, e nfo sé no planc do gozar arquitectura

mas até mesmo no plano da critica arquitectdnica.

Considerando jd um espago expressivo guer dizer
portanto uma realidade arquitectdnica,temos deis caminhos que
sem esgotarem o assunto, nem serem mituamnente exclusivos sé&o
pelo menos cémodos por permitirem uma primeira andiise, embo

ra licitada.

(1) - Vv, wétodo - pag. 11

(2) - The conception of one unitary space, Kant's "infinite
given whole", is one which must be abandoned - Space
in Psychology, no v. Euman Knowledge pag. 237
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E a disting8o que considerando ¢ espago construi

do, George Howe indica no mesmo coldquio de Princeton, e que
encara de forma dupla(l) ou como "comercial recipiente de se
res humanos vivendo, trabebhando, brincando e rezando, ou cg
mo uma imagem reduzida do Universo tal como o homem o0 imagi-
na em determinado momento da hist&ria". No primeiro caso o
espago-construg8o poderia ser denominado "real" e no segundo

"ideal".

Podendo embora sceitar a divisHo bi-partida, j&
me parece mais inadequada a nomenclatura proposta, ou pelo
menos mais sujeita a equivoco, por poder fazer supor uma al-
teragfo profunda do espago como "matéria" de construglo,quan
do ndo e senfo ume alteragfio de linguagemj quer dizer,que em
bora a reali&é&e'gﬁré—iréuiteat6nicg" pérmanega, & realidade
"arquibectdnieé“;éﬂmb expressBo aderente que forgosamente tem
de ser, de progranas diversos, éatémﬁém, e necessariamente,di

versa.

Podemcs dizer € claro, que o espago como "matéria
prima ¢ fatal que seja alterado na sua estrutura fntima, pe
lo uso de uma ou de outra linguagem, como podemos dizer re-
sultar a madeira da escultura negra diferente da madeira da
escultura barroca, na medida em que ¢ tipo de trabalho exe-
cutado com um material o vail modificar de maneira profunda ,
se bem que subtil; isso nfo impede gue querendo fazer uma cg
pia de qualguer delas, saibamos perfeitamente que temos de em
pregar pars ambas a mesma matéria prima, porgue os planos de

identificag&c s80 outrosy que nfo o critério art{stico, mais

Flowing Space: the Concept of our time v. cit. pag.




fino mas neste caso e precisamente por isso, inadequado.

Seja como for, quer num quer noutro caso, 0 en-
raizamento filosdfico parece ser limitado & intengBo que o
espago, como outra gualquer linguagen comunica. Se considerar
mos © espago "real? esse enraizamento pode tfaduzir-se pelo
programa. Se considerarmos o espago "ideal" podemos verifi -
car, gue se tém tentado exprimir concepgles filoséficas,cos
moldgicas, polfticas, etc., mas que essas concepgles resul-
tam sempre interpretacfes de uma linguagem espacial sem afeg

tar o espago como matéria primeira.

As relagBes da filosofia com a linguagem eupregue
ac definir espego, e80 n8o sé possiveis comec existem realmen
te mas mesnomaguine-ligec8o nfc € t8o estreita como & primei
re vista poderia parecer, ¢ scmpre mediats em maior ou me-
nor srau, conforme a concepgfc filosdfica for meis cu menos
absorvida pela cultura darépoce a que esea linguagem se refe

e,

Bernard Berenson ple expressivamente em contras-~
te a concomitfncia do tarrcco e do espirito geométrico,do ro
cocd e do racionalismo. As ideias concretas de um sistema fi
losdiico nfo s8oc - como Kdnig disse para os conceitos de jus
tiga e liberdade - passiveis de se exprimir "suQESpécie ar-
chitettonica*, Prova disso seria, estou convencido, se curig
samente tentdssemos saber quantas das pessoas que tém a cons
ciéncia de ter criticamente enquadrada a obra de um Steiner
ou de um Keneth Bayes, quantas delas fazem ideis precisa do
que € 0 sistema "antroposdfico" que nessas obras mesmas se

pretendia patente.

Seria pelo menos ingénuo, da minha parte, supor




,

que tinha "arrumado" nestes pardgrafos o problema das rela-
¢8es entre arquitectura e filosofia. N8o pretendi, nem podia,
mais do que definir a orientagfo de um estudo a fazer, sen
tentar verificar problemas particulares que exigiam um dom{-

nio filosdfico adequado.

O mesmo tipo de limitagBes serd fdcil verificar
em relagf0 & minha discordéncia do artigo de Sérgio Bettini
publicado no Zodfaco n%., 2 em gue alguns dos seus argumentos
s#io dificilmente rebativeis sem conlhiecer todos os elementos
de que se serve, Mas € sobretudo pelas conclusSes que me pa-
rece ser imediatamente criticdvel, e caso o seu raciocinio se

S0t

ja desenvolv&

eﬂiagdcarente, pademos atravwes delas supor al

guns erros de bnse na 'sua ‘maneira de ver, -

0 problema’ das estruturas semanticas tal como Bet

tini o explica pareceu-me, merecer aten¢fo particular, por
estarem reunidos nele em poténcia, muitos outres problemas
actuais da cultura e critica arquitectdnicas. O prdprio Bet~-
tini de resto, marca-lhe a importéncia dizendo que a "funcip
nalidade... da nossa linguagem crftica nfo € coisa gratuita
mas tangivelmente actual e histdérica"”. e que essa funcionali
dade depende de ser ou ndo aderente, a uma estrutura formal
das cbras examinadas, a estrutura semfntica de que nos servi
mos. Além dessa importancia gue ele prdpric esclarece, pare-
ce-me existir ocutroc ponto de interesse fulcral gue advem do
facto de considerar que as suas observagOes podem por em che
que a nossa actual vis8o do espago,através dele a possibili-

dade de valorizagBo critica em relagBio a obras do passado, e
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até, que a prépria interpretag8o espacial da arquitectura.
Exigiam por isso uma andlise cuidada gue tentasse uma supe-

rag8o do impasse critico que elas imp licitamente acatam ou

claramente exprimem(l).

Segundo Bettini portanto existe hoje, e verifi-
cédvel para quem esteja atento ao problema, um desfazamento
entre aguilo que as nossas palavras significam e aquilo a
que se referem: "Quando diante de uma pintura abstrata ou den
tro de ums arquitectura racional e orgénica, ou diante deum
espectdculo cinematogréfico ou de um desenho industrial,nos
esforgamnos por deacrever os elementos fcpmais de tipo "clég
8ico", guando nos retiramos declarandc nada ter a dizZer,quan
4o excluiwos a possibilidade de falar de "obras de arte" com
praprieuadé.;giSéﬁpre_confesaar que estas obras escapam &
nosss crini&ﬁ}iﬁu§;d:inétrumentc orfticc de que nos servi -

nos nio funciona ouiTﬁnciénﬁfmaI“;H”' "

De todos-oa elementos (estruturas formais) aque
le a que & nossa linguagem se revela menos adequada & preci
samente o0 espago, por ser implicita na nossa estrutura se-
méntica gue o designa uma concepg8o ainda cldssica do mesmo.
E clara essa inadequag8c, segundo Bettini quando falamos do
e8pago grego, que considera designdvel com propriedade sb-
mente pelo'conjunto de sinais gregos') e que nés ao traduziry

0 tazewos com uma correspondéncia apenas aproximads.

E indubitdvel que © termo espago hoje significa
de maneira diferente do que significava o termo equivalente
em qualquer outrs época, e na Grécia em que se pode observar

em tHo original e rico guadro polftico-social-filoséfico for

(1) - Considere que as observagfes de Bettini conduzem real
mente a um impasse embora ele prdprio e de uma forma
que me parece contraditdria, esteja interessado em pro
mover uma continuidade critica.




¢oso € que haja, e certamente serd fdcil encontrar, uma es-
pecifica relagBo daquilo que Creighton chamou "space-time -

(1),

-man-god-complex" e que evidentemente hoje, as nossas eg

truturas seménticas nfo englobam.

Porém se ao fazermos incidir & nossa atengfo sg
bre qualquer espago caracterfstico de outra época, nde va-
mos desvirtua-lo, se a linguagem que hoje empregamos 8se re-
vela inadequada para além dos quadros do nosso fempo, somos
obrigados e ec:: € a cunclusfo de Bettini, a fazer uma trans
posigdos a pertinéncia do nosso termos sd se poderia verifi

car depois de um "preciso enquadramento histdrico".

A posic8o torua-se dilemdticas ou criticamos com
08 nossos)esguemas actuais e n8o compreendemos, ou tentamos
uma insergfo histdrica e matamos & capacidade de vivéncia .
Bettini ndc se refere apenas ac espago, € verdade que fala
de todas as "estruturas: formais', ‘mas tambén € Gerto que in
dica ser essencialmente no espago que radica o desfazamento
semantico que estuda. Portanto perante a impossibilidade de
fazer uma valorizagdo critice espacial e perante a necessi-
dade de fazer uma qualquer, podemos ser levados a concluir
que nfio € sobre o espago que a critica arquitectdnica se de
ve objectivar, e assim por desde j& em jogo como noglo vdli

da, o conceite de espago arquitectdnico.

Parece-me no entantc que a necessidade de um'pre
ciso enquadramento histdrico" € conclus8o contrdria a todas
as aquisi¢Bes da critica actual nfo sd em matéria de arqui-
tectura mas em todas as artes pldsticas e até na misica on~

de o debate sobre a funglo do intérprete £ importante tes-

(1) - Creighton - Princeton Symposium pag. 161



(1)

temunho‘”/, Assim, queiramos ou nfo, & através da nossa no-
¢Bo actual de espago, e apenas através dela, que podemos en
carar os espagos anteriores a nds; e num comentdrio a um ar
tigo de César Brandi, B. Zevi escreve "la visione spazio-ten
porale moderna stimola la creativitd dell'ultimo cinquanten
nio di storia, ma non si riferisce soltanto ad essa: costi-
touisce un modo di vedere dinamico, un nuovo principio di
visione che surroga quello prospettico ed & applicabile a
tutta l'architettura presente e passataj il mondo greco e
romano e l'arte medievale, possono oggi essere riletti dina
nicamente, secondo metodi di visione assai piu liberi, elas
tici e aderenti, degli schemi prospettici in cui furono cri

{
ticamente imprigionati"‘z).

Inmediatamente’ relacioncdo| com as gstruturas se~
nanticas surge outro problema critico fundamentsal, que € o
de nogdo de espago-internc e espago-externc. Para Bettini,e
coerentemente de resto, esta nog8o n8o tem sentido "senfoem
relagio com 8 estrutura semfntice especffica do vocdbulo "es
pago" no momentc considerade", o que pde logo em jogo aafir
magdo de Zevi de que tudo o que n8o tem eepago internc nfo

(3)

e ainda guando dai conclue polémicamente

(4)

€ arquitectura

que o Partenon & ume obra nfo arquitecténica

Sintomkticamente, este retirar ao Partenon a pos

sibilidade de valorizagHo dentro dos quadros da crftica de

V. por exemplo W. Purtwaengler - Didlogos sobre misica
- ed, Minotauro

~
—
L
§

(2) - Y.C.Branchi - Processo a l'architettura moderns - B.
Zevi - Visione prospettica e spazio-temporalitd nella
architetturs moderna L'A 11

g3) - Saber Ver pag. 19

(4) - Idem pag. 46




D,a "

arquitectura chooa muitas pessoas e leva Gillo Dorfles a re

v (1)

ferir-se ao "desencontro de Bruno Zevi com a realidade"”.

No entanto Zevi negando a situag8o do Partenon
no planc critico da arquitectura claramente refere e com i-
gual relevo o interesse que representa no plano urbanistico,
nes neste aspecto talvez Bettini vd{ mais longe na andlise ao
situar a arte grega como arte volumétrica (o que correspon-
de & opinifio de Zevi) mas ainda com uma caracteristica tem-

(),

poral: a profundidade

Sobre a possibilidade ou nflo possibilidade de
considerar o tempo como "Erlebnis", baseia Bettini uma dis-
tingdo entre Grécia e Roma, porque apenas nesta dltima (na
"passagem decisiva do espago exterior a espago interior") o
tempo adquire import&ncia estrutura da forma argquitectdnica,

o que até ela teria 8ido desconhecido.

Parece-me pelo contrério haver na Grécia umrseg
tido intenso do tempo como vivencia. Martienssen cita Penro
se e Lavedan ao falar nos "efeitos pldsticos progressivos que
se oferecem ao espectador & medida que este se aproxima do
Partenon passando pelos propileos"(a) e mais tarde ao fazer
o estudo analitico do Santudrio de Selinonte, observa que

"Quando o espectador se aproxima do templo, mede-o com O seu

(1) - V. Barocco nell'architettura moderna pag. 29

I

(2) = "A experiéncia do espago como profundidade € um acto
projectado no tempo." diz Bettinij; parece-me no entan
to que no artigo resulta um pouco ambiguo o significa
do exacto do termo profundidade e das suas relagdes
com "0 tempo".

(3) - La idea del espacio en la arquitectura griega  pag.
109
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préprio movimento; mas ao deter-se transfere-o para o ritual
e 0 templo que apresentava uma forma cambiante durante o a=-
vango do espectador aparece agora fixo, no sereno estatismo

(1)

da sua geometria' « Portanto o ir descobrindo o espago,pa
tente ainda na andlise de Martienssen da "Estrada Sagrada "
de Delfos, € uma fdrmula até caracterlisticamente grega., Por
outro lado creio nfio ser a existéncia de espago interior que
assegura o "Erlebnis" - tempo; serd antes & passagen em
trénsito do exterior para o interior, ou entBo o acto de

percorrer o interior; destas duas fdrmulas me parece nfo ser

o Panthéon exemplo flagrante.

Acho no entanto contraditdrio que Bettini diga
gue € na arquitectura romana que se faz a passagem de um
@8pago exteribr pars um espdgé interior: (o que pressupfe a
sua inexistaﬁéid;anterior.é civilizag¥o Romana) e simults -
neamente negar sentia6'd4féiaf;sé'&é exteridr e interior sem
ser em relagBo & "estrutura semintica espec{fica do momento

conaiderado".

Pierre Francastel ccmenta a respeito dos estudos
socioldgicos sobre arte gue em geral se cometeu erro duplo
"Admitiu-se em primeiro lugar que se conheciam as estruturas
reais da sociedade, Pretendeu-se em seguida explicar a arte
pela sociedade em vez de considerar a arte como funcfo de-

(2)

terminante'

Erro paralelo me parece ser o de Bettini: se o

(3)

espago grego faz parte da "circunstincia” grega, ndés nfo

(1) - La idea del espacio en la arquitectura griega pag. 115
(2) - Peinture et Societé pag. 78

(3) = 0 termo € o empregue por Fernando Tdvora




tenos mais elementos, mas também n8o temos menos, pars deter-
minar o que se pode entender pelo espago grego, além do que

podemos fazer para outros aspectos da "circunst@ncia" grega.

(1)

Como j4 disse anteriormente a minha fundamen espago - 8enso

comum
tal objecgBo nBo s8 a Bettini mes também Aquilo a2 que cha-
mei 0 preconceito cient{fico e filosdfico de algumas posi-

¢8es criticas, baseia-se numa disting8o que me parece neces

sdria entre espaco-cientifico, espaco-sensc comum e espago-

-cultura. ks

Para imediata referenciagfo das posigdes rec{-
procas que lhes atribuo, posso dizer que o espago cientifi-
co resulta do canjuhtb de teefids-quglem determinado monmen-
to respondem ‘e explicam os fendnenos até essa altura conhe-
cidos. O espago-cienffficélé;ﬁéfténtd'ﬁﬁé”ééhcepgﬁo'um espa
¢o inferido, e n8oc um espago experienciadoc por nds, nada ten

do a ver por isso com o espago da arquitectura.

No polo oposto por ser totalmente resultado de

de permanencia que o eepago cientffico necessariamente n#o
tcn, situa-se o espago-senso conum que € a metéries prima do
acto arquitecténico. Da permanéncis ou n&o de um espago enm
relag8o 20 outro podemos facilmente verifiocar, considerando
um perfodo t8o extenso como o que vai dos nossos dias a0
sec. VI A.C. (aceitando com Berenson e Bettini o limite pro
posto da nossa cultura) em que simultaneamente nog8es cien-

tifica e filosdfica do espago sofrem transformag8es radicais,

experiéncia e nulamente tedrico, e além dissoc pelo aspecto
(1) - Pag. 5



LB

a nogfio do senso comum: nﬁo sofre praticamente nenhums, por
que também se n8o alteraram as formas da sua apreensfo. E
claro que podemos por em evidéncia uma criag&o de novos pon
tos de vista (como Tdvora) ou acentuar a importdncia da ve-
locidade na apreensfo dinamica de um espago determinado (co
mo Kevin Lynch ) ;, e tentar através deles justificar uma cer-
ta alteragdo da nossa nogHo de espaco-sensc comum. Mas para
al€n da diferenga - que jd alsuén apontou - entre & experién

¢ia desiucar-se, e & experiencis ser deslccado (com o que

essa diferengé implica na construgf8c de un espagu=senso cQ
wun ) lembremo-nce que a sceitar a alteragBo deste pelo "sen

tido dinanicc" da nossa vida actual vanos determinar uma ci

880 absurda nos meados do sec. XVIII, gue todc ¢ resto da

nossa vida

\

uali) .

1(3?9.1-3-[3%15_ ?fc\;o €8pPE¢O~-SeNs0  CQ

. FACULDADE DE ARQUITECTURA =
Ligando=se porn wihladopeon s nogdo de permanen=

cia de um espago do senso comum e por outro com as suas re-
lagBes com o espago cient{fico estd o problema da divulga -

¢8o de factos cientfiicos.

Suponho evidente, no entantc, gue &s alteragfes
introduzidas pela existéncies de satélites artificiais - que
Figszt e Tdvora afloram - nfo s8oc de forma alguma qualitati

vas nen representam uma forma de intervengfc directa do es-

pago cientifico no espago do senso-comum, e isto porgque ©8

satélites sd sBo apreendidos, como cbjectos, derntro das mes
mas estruturas que situam gualquer outro; sé na medida el
. ¢ - + o ¥ 3 - ¥ Frs
gue resulta patente aos sentidos € que um facto cientifico
actua na e sfers do "comnon-sense". A alteragfo gualitativa

que poderiaros atribuir & existéncia de satélites artificiais




geria,na medida em o aumento da nossa capacidade de ver a
A i i
profundldadde( ), e 0 consequente sumento do &mbito do nos=-

S0 espago-senso comum,0 podem produzir por mnudancga de esca-
la(g).

Assim resultado directamente da percepgfo ime-
diata, Aafilosdfica da "natureza" (no sentido que lhe d€ B.
ﬁerenson)(j) 0 espago-senso conum € relacionado na sua es-
trutura com © meu prdprio movimento, real ou virtusl, e no
dizer autorizado de B, Russel "Its merit lies in its conve-
nience, not in any ultimate truth that it may be supposed

(4,

to posses

'Hkﬁﬁgé-aultura faz como gque a charneira ertre

os ocutros dois polos S nan ; réiaciona-os, marcandc  em
cada €poca ¢ tipeo e”&1§%£§3&éifﬁ%é%féf&ﬁéié*ﬂé’um no outro.
No entanto o éapaqo~cuitura dé una €poca sé reflecte a acul
turag8o, através da tdenica, de factos cientificos, mas en-
globa tudo aquilo a que Tdvora chama "circunstancia®” e Bet-
tini diz "presen¢a de estruturas". Assim o espago-cultura €&

basicamente radicadc no espago-senso comum embora lhe nfo car

responda inteiramente. Em ®rrmos de vivencis espacial o espa

sl - V. - a importéncia des referéncias

2) = Existe ainda outro aspecto tctalmente diferente mas de
ndoc menor interesse: € a importancia mitics dcs saté-
lites. G.C.Young estuda no volume, de edig8o Minotaurc,
com o tftulo "Um mito moderno" o fendmeno dos discos
voadores e parece-me gque algumas conclusdeg se podem
transpor sem risco. O seu estudo sai 2l1ém daguilo que
posso agore fazer.

(3) - "0 Univereo com que nos terls de haver vulgarvente,nds
que n8o somos fisicos nem astrdnomos, o universo que
estd ao alcance dos sentidos, designamo-lo peloc nome de
natureza" - Esthftique et Histoire des Arts Visuels
pag. 140

(4) - Space in Psychology no v. Human Knowledge pag. 236

espago-cultura



.

go-cultura € o espago-senso conum com & possibilidade de par

ticipagfo, de significado.

Este referir o espago-cultura ac espago-8enso cg
mum parece-me importante por deixar de existir através dele
uma quebra de conceito - e portanto uma necessdris quebra
crftica (Bettini & prova) = que suponho presente e irremedid

vel no caso de se aceitar um espago pldstico radicalmente 14

i =3 1 oy
adc & no*ﬁo Clentfllc& do espaco-tem 0( ) ou a poslgcoes Cos
Y rag P IS ¥ Lk

moldgicas. Quando no Renascimento se levantas & polémica sp

(2)

bre as Igrejas centralizadas’, ’ ou quando Boullde projecta
o monumento a NewtonSB) ou quandc Steiner constroi o Goethea

nom em Dornach(f) por muito profundos que fossem 0s argumen

tos, as intengles cu as determinantes intimas, e quer ae

quisesse, ou

3.4
bte|

) © espago Gom que poderie realizar uns e ou

4+ '
i % #

R N i e
tros,era um €spago-senso CoLurm.

CACII DADRE BE ADNDMIUITECTIID
rACULDADLE DE ARQUITEC T URA

Assim tambép quando Zevii:tenta determinar 08

"jdiomas-época” em termos de espago, ou quando Creighton se
- Mqua

refere ao "space-time+god-complex" o meswo ainda cuando Bet

tini procura referenciar-se em relag8o ac "continuum discre

tum" grego ou ao "spatium" romano estfc fatelmente & refe -
greg

rir-se,; segundc creio,a espagos-cultura.

Existiriam assim um c¢spago cultura grego, um

espago-cultura romano, um espago-cultura bigantino, um ro-

V., também o j€ citado artigo de C. Brandi na L'A 11

(1)
(2)

R. Wittkower - la arquitectura en la edad del humanig
mo pag. 13

(3) - W. Helen Rosensu - Boullée: architect - philosopher

(4) - V. Mdrio Brunati e Sandro Mendini L'A 55




B #i e 1

ménico, um gdtico etc.( ), até ao espago-cultura actual, e
embora por exemplo no caso grego O seu espago-cultura seja
diferente do actual, o que permaneceu foi o espago senso cg

num, 0 espago empirico.

No caso concreto, a sala hipostila do templo de
1uxar - a que significativamente jé& foi negado o possuir es
paco interno - n8o pode ser hoje vivida como um espago com
significado por nos faltarem os dados psico-sociologicos qe
o permitiriam, e portante n&o existe como espago-culture ac
tual mas existe inegavelmente como um espago do senso comum
e como tal permanece para além das estruturas que lhe deram

crigeii.

Por omtro lado uma basflica romana € também um

espago Senso comum  gue scbrevive Bs lestruturas originais,

iy
%

mas para nﬁé'g'dm.espaqo-cultura possivel, no sentido de o

3

vivermos por lle atpibuir:os signifigedo actual. Este signi
{ficado € actual, nfBo sd porque somos nés que lhe concedemos,
mas porque o fazemos em relag8o & nossa maneira de viverho
L2} 5 .

Je . Portanto e em conclusfio creio que podemos viver um

espago formel = nfo formalistico(j) - duma époce anterior

% nossa como um espago-cultura tude dependendo da possibili

(1) - Betas categoriss, & clarc, sfo apenas védlidas enquan-
to encaradas metodologicamente gquero dizer, que 0 es-
pago-cultura grego nfc € uno ao longo cos sec.VIV e
IV comoc o nBo € o do gdtico e o de nenhuma outra épo-
ca, Poderiamos falar de um espago-cultura maneirista
barroco, rocaille etc., como Bettini fala de espagocé
nico ou alveolar da civilizag8o Chinese, ou do espaco
labirinticec do antigo Egipto.

(2) - Suponho poder generalisar esta diferenga enire espago-
. “

. -gultura e espago-senso comum e se se aplicar as estm
turas formais tomadas em conjunto o esguema anzlitico
permanece valido,

(3) - Formalismo espacial teria cormc origem precisamente o0

decfazamento entre o que pode ser um espago cultura ag
tual e o espago empirico, gue lhe nic corresponderia
por hipdtese,




o

dede da projecglo das nossas estruturas actusis no espago em

pirico dado,

No campo valorativo isto traduz-se na necessida
de de considerar dois planos crfticos: o das estruturas que
a nés nos sfo estranhas (neste caso limitamo-nos a interpre
tar os dados totais da €poca e quando muito a valorizag8o &
feita em relaglo 2 estruturas contemporineas entre i) e o
das estruturas que para nds sfo coisas vivas, experiencid -

veis, e &s quais aplicamos os nossos metros.

Por isso creio gque quando Bruno Zevi critica o
Partenon estd naturalmente a aplicar um sistema de valoriza
¢80 que eu julgo indiscutivel e que ele define radicalmente
dizendo: "toda a posig¢Bo critica vital funda as suas rafzes
numa consciﬁﬁaia'ﬁsfética &eterninada pelos intentos art{s-
ticos no momento em que essa posi&Eo tOma lugar( ).Da trans
crig&o que & seguir Aevi faz de Ventur1 01to uma frase des-
te dltino: "se € verdade que cada histdria € a interpreta -
¢do do passado a consciéncia da arte actual € a base ﬁara

toda a histdria sobre a arte do pessado".

0 problema agora desloca-se. J€ me parece néo in
teressar se a apreciagfo de Levi € jusia ou ndo, mas se po=
derios aplicar ao espago arcuitectdnico grego 08 nosso pa-

drdes,

Se o espago arquitectdnico corresponde como jul
guel demonstrar, a unm espago-cultura, nés, ac negarmos & pos
sibilidade de interpretar o espago da arquitectura grega em

termos modernos, recusamos inplicitamente ¢ entendimento da

(1) - Saber Ver pag. 129




cultura grega ou pelo menos de parte importante dela, Mesmo

assim, ainda que aceitemos esta hipdtese, que j€ tinha sido .

posta na discussfo do problema das estruturas semfnticas de
vemos notar que a incompreensfo do espago da Grécia nfo se
referia a todo ele, mas apenas ac espago arquitectdnico, e
que os mesmos métodos usados para lhes negar o domfnio do
espago interno, nos vio servir para determinar z explendida
compreensfo que na Grécia houve dum espago externo urbanisti
co. Estes estudos estfo pelo menos abordados e sf8o conclu -

1)

- (
aentves .

S8 aceitando uma discontinuidade cultural entre
espago interno e espago externo podemos agora manter uma o-
posiglo tota; ao pontc de vista de Zevi, porém aceitd-lo se
ria absurﬁbEEEQﬁﬁr?nd Sape:'Véﬂére(z) quer na Histdria da
Arquitectﬁr§2k§dérna(3) estd ben éxplicita a necessdria e
efectiva identideds it ke’ Urban Tomo e Arquitectura, No {1ti
wo volume indicado,rse afirma ques "lc spazio esternc uaba-
nistico va giludicato con gli stessi metodi che si adottanc
per lo spazio interno degli edifici". Esta afirmaglo € acom
panhada por uma répida andlise de vidrias €pocas, desde o gd
tico ao movimento orgénico, e em todos os perfodos se notam
correspondéncias pontuais entre a arquitectura e o mrbanis-

mo & ela contemporineo.

(1) - Além do livro j€ citado de Rex. D, Martienssen. V. no
livro do VIII C.I.A.M. & andlise dos "cores" nas cida
des gregas, feita por Giedion e 'Urbawislica® e 3|

(2) - Pag. 142
(3) - Pag. 550




Para tentar definir o que considero caracter{stico
do espago em arquitectura (e fazendo-o, justificar uma interpre- espacializacéo
e silencializg

taclo espacial da mesma) interessa-me agora separd-lo nitidamente ¢éo

das outras nogGes de espago, como linguagem possivel.

J€ notei o aparecimento de preocupagdes semelhantes
e simulténeas em vdrias actividades artisticas, e crelo poder di
zer-se haver um relativamente recente sentido de cializacfo,
tomado este termo como consciéncia de valores espaciais. Curiosg
ments paraece poder determinar-se na misica uma paralela gilencia=
lizagdo correspondendo também a um interesse prosressivo pelo vg

(1).

lor estdtico do siléncio

E evidente - ou a mim pelo menos parecerme evidente
nos concertos em Lisboa - que na mi{sica de John Cage @ nas ac-
tua¢des de um Tudor emiste ums inversfo voluntdrias nas relagles
entre som @ silénecio. Sempre se reconheceu a importdncia do in=-
tervalo entre duas notas e nos estudos mais elementares de misi-
ca logo se aprende que "a pausa também se toca", no entanto o ip
teresse incidia nuclearmente sobre o som e de forma apenas com=

plementar sobre o siléncio.

A inversdo de valores a que me referi, € a que sucg
de pelo facto de uma investigag@o de linguagem musical, levar a
eantende-la como sucessao de siléncics em vez de uma sucessd@o de

sons.

0 sil®ncio entre duas notas deixa de ser o giléncio

bastante para que a nota se expanda no tempo mas &, pelo contrsé-

—— e

(1) - Ao delinear de maneira definitiva o trabalho, tinha pensa-
do desenvolver este estudo, porque me pareceu, pelo menos
extremamente sugestiva a hipdtese, pordm quer pela necess]
dade de reduzir tanto quanto possivel - em face da urgéncia
de prazos - o mbito do estudo, quer pelas dificuldades de
encontrar alzuns livros e documentos que me eram fundamen-
tais, ful forgado a desistir de o fazer para além destes g
pontamentos.
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cio, que forma como que um "patamar expressiva". E sobre o jogo
da sucessdo esperada ou inesperada destes "patamares expressivos"

que se vai formando uma impressdo estética.

0 paralelo & bastante nitido com a evolugéo do espa
go em pintura e convém rdpidamente ver porqud.

A criagdo de um espago pictdrico, ele mesmo tema, &

)(1)

criagéio barroca (Asnar ou mais anterior e maneirista (Pevs-
ner)(g) ou ainda mais antiga e iniciando-se no Renascimento (Frapn
castel). Asnar num artizo sobre Velasquez diz que a partir de
1626 se dd na maneira do pintor um alterag@o profunda "Tras el

retrato ya no hay como en el Renacimiente una perspectiva de pai

saje o de arquitectura. Al personaje lo envuelve una masa gris,..

que sugiere el ambito gspacial gue fizura necesita

dar realizada en toda su potencia representativa". s -iiwaials ey

Pavsner encontra como caracterf{stica do espago ma-
neirista a sensacgdo opressiva, e constantemente empregza o termo

(3)

"ecrowded" para o descrever.

Para a pintura da Renascenga Francastel ndo se refe
re exactamente a este problema mas parece-me possfivel arriscar
que sendo a "vedutta" uma forma dos artistas quatrocentistas cor
rigirem a insuficidncia das representacgdes cdbicas e fechadas do
eapago(A), ela pressupSe egyra mesma insuficiéncia, e por ou-

tro lado, na prdpria vedutta, o signo, a imazem ideogrdfica re-

pousa nos "detalhes reais" e ndo no "sistema arbitrdrio de orga

(5).

nizacgdo"

(1) = José Camon Asnar - "El espacio en Velazques" Coldquio 10
(2) - Tintoretto and Mannerism - AR 666

(3) = V. artigo cit.

(4) = Obr. cit. pag. 65

(5) - Conferir pag. 100
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Poderd ndo se verificar em estudo ulterior, mas, su
ponho néio sera priori" absurdo fazer um paralelo entre um espa=-
go fundamentalmente considerado adjectivo de objectos pldsticos,
e um siléncio considerado também adjectivo de elementos sonoros.
A partir de aqui serd fdcil estabelecer uma lizagAo entre uma
abertura & valores de siléncio na misica e uma abertura a valo -

res de espago ns pintura.

A hipdtese pareceu-me pelo menos tentadora e ao prg
curar esclarecer junto de alzuns misicos a alzuma verosimelhanga
desta interpretagio, verifiquei haver um outro sentido que embo=-
fa nio de todo desconhecido, pelo menos depois da publicagéo do

(1) em 41, pernitia

livro do musicdlogo americano Edward Lowinsky
estabelecer uma relagéo mais directa com a arquitectura por néo
corresponder jd apenas, a uma semelhanca evolutiva, mas propria-

mente a uma nogao espacial comumy e aldm disso, com o interesse

de apresentar uma extrema, actualidade,

E sabido sempre se ter tentado estabelecer uma relg
¢8o entre misica e arquitectura. A1ém dos testemunhos cue ape -
nas valem como sintoma dos vdrios mdsicos e arquitectos, que se
comparam mftua ¢ vagamente as actividades recfprocas, existem as
sérias preocupagdes do Renascimentc que, diz Witt_Kower, "const]
tuem de facto um solene testemunho de fé na estrutura harménica

(2)

e matemdtica de toda a Creagdo"'"’. Estas relagles baseadas no

sistema pitagdrico eram apenas proporcionais e jd no sec. XVIII a
poldmica Temanza - Preti pde em evidéncia o artificioso da trang
(3),

posigdo

(1) - "The concept of physical and musical space in the Renaissap
ce. ybrcliminary sketch".

(2) - Obre. cit. pag. 118

(3) = Obr. cit. pag. 146 v. todo o capftulo que estuda precisamep
te estas relagdes.




Edward Lowinsky parece ter chegado & conclusdes em
relagdo a valores de espago, conclusdes que alifs ndo conhego sg
ndo atravds de Francastel, e que paraecem poder reduzir-se do se-
guinte modo: pode-se falar em alargamento do espago musical em
relagdo ao Renascimento de duas maneiras: um por assim dizer in-
terno, (maior cromatismo) e outro externo, (maior nimero de ins=
trumentos). Do primeiro podiamos dizer que o espago musical (no
sentido que L. lhe dd) veio a aumentar até ao sec. XX com o ul-

tra-cromatismo de idba.

0 segundo parece-me de certa maneira lizar-se com
recentes investigagdes de que Stockhausen da notfcia num curto ar

tigo publicado em 61.

Verifica-se haver néo sé em Stockamsen - Bulez por
exemplo parece estar lizado aos mesmos problemas - uma necessidg
de de marcar, como de efectivo interesse estético, a zona do es-
pago, em relagdo ao auditor, em Gue 0 som se orizina, o gque cor-
responde a juntar aos parémetros musicals connecidos - altura,ip
tensidade e timbre = um outro "Topik" que quer exactamente,local

de origem, proveniencia.

Um caso tfpico de investizaclio musical nesse senti-
do § o "Grupo para trés orquestrqs" do mesmo Stockausen em gue
se pressupde uma vasta sala, e em gque se procura tirar partido da
nogdo de "Topik" através por exemplo da repetigdo de um tema su

cessivamente nos trés agrupamentos.

Uma outra experisncia de Stockausen, de extraording

ria capacldade sugestiva § a de fazer = reconstituigo no espago



(1)

de um som "', e que o leva significativamente a admitir que terd
de ser necessdrio um novo tipo de sala, um novo @spago em que a
audigdo dessas experidncias se possa fazer em comunhio com & are

quitectura.

A importéincia de pelo menos estar atento a estas ip

vestizagOes musicais resulta por si evidente.

Nem sempre se distingue com a preciséo e a clareza
necessdrias a nogdo de espago em pintura e em arquitectura. De
todos os mal entendidos existentes entre as suas vdrias nogdes
de possivels como linguazem pldstica, § este o que mais afecta o
entendimento do espago arquitectdnico, por ser aquele que mais g
lementos fornece = aextremamente. sugestivos e peri-osos na mesma
medida, - susceptiveis de uma descuidada e inadvertida transposi-

gio critica.

Vdrias razdes justificam, que em geral aparegam ndo

3d assoclados o que seria lecftimo, mas mais enganadoramente cog

fundidos.

A investigagdo bdsica na formulagéio do Renascimento
foi a construgdo de up sistema coerente de representacédo da pro
fundidade: & perspectivai o facto de esse sistema ser simulténeg

mente objecto da preocupagdo de pintores e arquitectos o gue na-

(1) = O problema é o seguinte: sabendo nds que o ouvido humano g
penas § sens{vel a um som a partir de um determinado nume-
ro mfnimo de vibragdes por segundo, podemos "reconstituir"
o som usando vdrios altifalantes emissores de rufdos, "]
dando-lhes um pequenoc desfazamento no tempo de emissdo. O
som deixa assim de ter uma origem porque apenas & reoonsti
tuido no aparelho auditivo do espectador. Como os altifa -
lantes sf@o distribuidos em redor da sala resulta que toda
a sala funciona de caixa de ressonéncia. Isto representa tep
bém embora por neiagdo os problemas que a nogdo de "Topik"
levanta e sugere.

espago na arqui
tectura e espa-
¢0 na pintura




problemas figurativos, j{ era uma razdo evidente para a associa-

g8o verificada. A prdpria conquista prorressiva da linguagem &
alternada com contribuigo de um e doutro campo; e se a segulr as
propostas de um Giotto, & com Brunelleschi e & cdpula de St®. Ma
ria delle Fiore que se afirma primeiramente uma nova nogo de va
lores de espago & de luz, podemos dizer, embora ra primeira metg
de do sec. XV néo haja nada no campo da pintura que seja equiva=-
lente & cfpula de Florenga, que a partir de certo ponto em dian-
te e ainda no quatrocentos, a pintura toma a precedéncia & ar-
quitectura na formulacgdo da nova linzuagem; que uma vez criada ndo

val ser posta em causa durante um longo periodo de guatro séculos.

Estn perman®ncia justificar=-se-ia pelo facto de o
"gistema segﬁntico convencional”™ do Renascimento se apoiar no
sistema perspectico, que como construgdo discursiva j£ nfo per -
tence & histdria da arte mas constitue uma ciéneis natural,(l) o
que leva a considerar a lingsuazem do Renascimento especialmente
aderente & realidade visiva. Cpntra esta hipdtese Francastel diz
que mesmo a "formagdo da perspectiva lingar de quatrocentos € a

histdéria da formaglio de um estilo. Sofre-lhe todas as fazcs"(z).

Seja como for o sistema mantém-se, e nele se enqua-
dram todes as experiéncias pictdricas até ao sec. XIX. 38 entdo
(com os Impressionistas) serd posto em divida e comecard af a
sua destruicgio que no sec. XX resultard totél. Simplesmente quan
do surge o problema de uma remodelac8o de estruturas formais ele
é encarado por todos so artistas pldsticos e assim a invengdo de

uma nove 1inguacgem € levada a cabo com o csforgo simulténeo de tg

(1) = V. Giorgio Belativis - Prospettiva, funcione creatice e non
rappresentativa della realtd architettdnica em que o autor
rebate a posigdo de D. Giosetti L'A 40

(2) - Obr. cit. pag. 39



dos eles. Esse facto reforga & idela, que no fundo ainda nada pu
sera em cause, da equivalencia entre espago arquitectdnico e es-
pago pictdrico. Assim, o equivoco mantem-se e sé na evoluglo de
pintura mais recente se desmascara. Hoje jd ndo se pde um problg
ma de paralelismo do mesmo modo, no entanto uma série de concei-
tos crfticos tinham j4 passado de uma esfera para outra, e com
uma pertinéncia que embora talvez verificdvel numa determinada i

dade pldstica, deixou de corresponder a situacéo presente.

No lonzo hdbito de quatro séculos de visdo perspecti
vada, acabdmos por niZc distinsuir entre espacgo real, estrutura do
senso comum @ como disse, matéria prima da arquitectura, @ o es-
pago representado da pintura, portanto e sempre, uma concepgdo eg

pacial.

Assim impérta-me aésntuar gue guande dizemos falando
de pinturs um espaco flamengo, um espaco florentino, um espaco re
nascenga, maneirista, barroco etc., astamd-nos a referir a concep
gOes de espago o que nfo implica que estas categorias representem

alteragdes no espago como estrutura de senso comum.

De resto sahbemos com Francastel, por um lado que “a
arte da Renascenga € um sistema de sinais convencionais que ndo
é vélido sendo para os 1niciados"(12.. e por outro que "mesmo no
fim do sec. XV nada prova que os pintores adiram a um sistema (-
nico de representagio(z). Além disso o desfazamento de 3 sdculos
que também Francastel indica para que o novo sentimento do espa-

go abrangesse diferentes actividades prova que esse novo sent imep

to ndo era, uma transformacgéo das estruturas do senso comum,

(1) = Obr. cit. pag. 43

(2) = Obr. cit. pag. 59




0 espago no cinema e no teatro, e as suas relagdes
com o espago da arquitectura (em alzuns casos relagdes directas)
constituem um campo de investigagdo que embora de extraordindrio
interesse ndo posso aqui desenvolver. Pretendo Unicamente fazer
notar a importdncia de cada um deles, pela posiglo particular que

ocupam.

0 espago teatral ou melhor cénico, tem uma situagéo
intermédias entre a pinturs e a mrquitectura, e se por um lado §
um espago real, é sempre também uma concepgio espacial figurada,
ilusionistica. Franéastél(l) e fundamentalmente Kernodle(2) en

que alids Francastel se baseia, pSe em relevo ndo sé as suas 1li-

gagles mas atd a sua precedéncies em relago a srquitectura.

No cinema a posigdo € ainda outra, porque, jJogando
com ainda outrag possibilidade, pode de maneirs mais fluida fazer
a transigEo,'quéf entre pintura e teatro, quer entre este e a

arquitectura.

Noto desde j€ que quando falo de posigdes intermé -
dias néo falo em termos de valor, quer dizer ndo suponho as si-
tuages extremas solugdes ideais, de que as outras manifestacgles

seriam apenas aspaectos de "conurbation" artistico e cultural.

O cinema tem aldm de outros aspectos o interesse de
nos fornecer um arcumento valido - diffcil agora dizer até que
ponto - a favor de uma nogio de perspectiva, ainda que constru -
gio elaborada abstracta "estilo" etc., etc., como um sistema tal
vez mais aderente & representagédo do real enquanto estrutura do

8ens0o comummes

(1) = V. obr. cit
(2) = GoR. Yernodle- From Art to theater
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Qutro aspecto que 4 normalmente causa de dificulda=-

des vdrias € a separagdo da escultura e da arquitectura.

Se por um lado a arquitectura também 4, e como pro-
punha o "Esﬁrit Nouveau"” um conjunto de volumes (puros ou ndo)
expostos & luz, € indubitdvel ter a escultura num passado relati
vamente nréximo sofrido um efectivo processo de espacializagfio,e
que em determinado momento, e por se terem ultrapassado as bar -
reiras convencionais de uma classiicagdo demasiado restritasdel
xa de se poder fazer uma distingdo clara e nftida, necessdria &
tranquilidade dos espiritos pachorrentos, mas de forma mais sé-
ria e grave 4 adequagdo (temporal sempre, ¢ claro) dos nossos cri

térios criticos.

No Sapere Vader, Zevi faz uma disting8o que resulta
forgada e arbitrériﬁ no entender de Gillo Dorfles, que diz nfo pQ
der admitir que "un elemento construttivo sia definibile scultura
@ non architettura solo per l'assemza d'uno spazio interno ...
mentre del resto anche nella scultura existe spesso uno spazio
interno ricavato dal interserzione di talune linee, dal vuoto che
si determina in mezzo al "plene" della plastica (Moore FPevsner
Hepworth) senza che percio si debba concludere per un fatto ar-

chitettonico anzichs plastico"(l).

Estes observagdo de Dorfles s@o totalmente justas no
que se aplica a Zevi embora elas proprias caregam de alzumas cop
rec¢des que neste momento néo tenho possibilidade de desenvolver}
interessa-me apenas dizer due nem Moore nem Pevsner nem Hepworth
(em todo o caso mais o sezundo) s@o escultores espéciais. No en

tanto se eu tenter agora levar um poucc mais longe a eritica ao

(1) - Gillo Dorfles - Baroco nell'architettura moderna pas. 82




Zevi direi que quando éété assemelha a pintura e a escultura pe-
la caracter{stica de a quarta dimensdo ser qualldade do objecto,
elemento da sua realidade e vortanto ndo exigir participagdo fi=-
sice do observador dando como axemplo Boccioni, (o que j€ é dis-
cutivel) Zevi estd a pecar por uma zeneralizagdo infundada por-
que ainda gue essa observagﬁo'seja pertinente paras o caso do fu=-
turismo a verdade € que j4 o nfo € pare toda a sscultura modernas
portanto parece-me néo se poder submeter essa concluséo & prova
que o prdprio Zevi exige de uma interpretagéo arquitectdnica vd=-

1ida: o esclarecimento de um aspecto permanente,

Independentemente do que concepgdes filoadficas ou
fisicas do espago pogsa ser.actualmente ou venha a ser no futué})
considero que o espago arquitectdnico constitul parte do espago,
gstrutura do senso comum, isto é un gspago a tréa dimensdes as

(2)

quais eu junto um modo de ver prdprio apocal e que gu suponho
conquiste definitiva nos quadros da sonsibilidade aos valores eg
paciais.

Ecsa meneira especifice de sentir espago correspon=-

3)

de( em pintura A4 "quarta dimensfio dos cubistas ¢ estd mais 1i-

zada com & "duréa” Berosoniana do que com o tampo f{sico.

Para mim portanto, o espago arquitecténico 4 sseen-

cialmente "a public datum" tal como este & definido por Bertrand

(1) - Importa notar mais uma vez que esta independéncia em caso
alvum a suponho total, apenas considero que as relagdes nao
séio directas e de simples transposigfio conceptual ,mas que
se processa culturalmente e na medida em que as nossas no-
¢Bes do senso comum se possam achar alteradas.

(2) - Sobre s epocabidade deste conceito tempo aplicada a visdo
arquitectdnica vep os comentdrios feitos por Zevi & Brandi
¢ Juan Pedro Posani.

(3) - Falo em corresponddncia e ndo em identidade.

o espago intep
no da arquiteg
tura




(1)

Russel "is one wich generates similar sensations in all perci
pients throughout a certain space-time resion which must be con-
siderably larger than the rezion occupied by one human body

throughout (say) half a second" ou mais simplesmente "is  one
which can be observed by many people provided they are suitably
placed". DPevo notar que ndo falo agui e propositadamente de
obras de arquitectura consideradas como tais, com a validade gue

8 nossa adesdo projectada nelas lhes confere.

Tenho tentado neste trabalho evitar falar em termos
de estética ou de filosofla para aldm dos sstritamente necessd =
rio. [Esse necessdrio, fol dado pela urzéncia de evitar alguns
mal entendidos de linguazem algumas atribuicdes de funcdio inexig
tentes e abusivas, e com fito de limitar dentro do possfvel o
campo do assﬁht@hqm estudo.

_?Pﬁédg-a ﬁropdsigéo uﬁ hoﬁco"esta?ada pelo uso, de
Lao-tseo até Bruno Zevi passando pelos’ Simarshow,Geoffrey Scott,
Brinkmen, Lurcgat, Foclllon e alsuns dos autores analisados no
final do Sapere Veder, a nogdo de espago interno tem percorri-
do um lon;o caminho de 25 séculos com maior ou menor arudeza de

intuigﬁo maior ou menor capacidade crftica e desvio de conceito.

No entanto & certo cue esta vetusta idade ndo garan
te mais a validade conceptual, do que um considerdvel sumento de
probabilidadesi 4 por isso necessdrio fazer um esforgo para re-

-criticar esta nocdo base.

Por ser 3runo Zevi o proponente moderno de  maior
evidencia desta ideia e porque ndo tive oportunidade de conhe =

cer os diversos textos em que poderia analisar a sua evolugo o

(1) - Science of Mind em Human XKnowbedge pag. 60-61




que alids sé por si constituiria um assunto mais que suficient e

(1), pensel poder limi

para um trebalho de historiografia eritica
tar-me a analisar as observagdes e divergéncias que lhe foram a=

pontadas por diversos autores.

Em vdries passagens do Saber Ver estd indicada a
forma como o espago interior foi encarado por Brumo Zevi. Desde
a nezacho da possibilidade de existir como arquitectura ao que
néo tem espago interior até & afirmagdo do "vazio" como protago-
nista da mesma, as observagdes sdo mfltiplas e ndo vale a pena
transcrever & ndo ser na medida em que forem necessdrias para a

refutagld, ou apolo, das criticas que lhe sd@o feitas.

Gillo Dorfles ao comentar o volume de Zevi critica
o facto de para-este obeliscos, pontes, arcos etc. ndo serem ar-
quitectura, (euﬁp“aplicagﬁo imediata do principio "sihe qua non"
do espago internc) & por isso diz, admitir por um lado a existép
cla de construgies arquitactdnicaé e por outro, construgdes "che

dell'architettura hanno solo 1'apparenza" (sic). Parece-me que

isto & resumir para além do que o prdprio Zevi afirma, simplifi-

cando sobretudo a acgdo, na escala do urbanlsmo que Zevi tambdém
aponta.

“xactamente este problema da lizagdo com o urbanis-
mo ¢ apontado por exemplo por Fernendo Condesso: “os que limitam
praticamente a arquitectura ao espago interno reduzem-na a um for
malismo especialista ... Tiram-lhe toda a continuidade com o chg

mado urbanismo transformando a arquitectura como que numa ilha".

Suponho que alsu7as transcrigdes do prdprio B. Zevi

serfo suficientenente eSclarecadoras(z); "A gxperidncia espacial

(1) - Interessava até fazé-lo como primeira reunido de dados pa~-
ra uma histdéria da crftica arquitectdnica.

(2) = Fernando Condesso cita esta passagem paZ. 27 - exactamente
dele fago a transcrigéo.




prépria da arquitectura tem o seu prolongamento na cidade, nas
ruas e nas pragas nas ruelas e nos parques nos estddios ¢ nos
Jardins ali onde a obra do homem delimitou vazios quer dizer on-

de criou espagos cerrados".

~ Zevl, precavendo-se talvez contra certas interpretg
¢0es que ele sabia possfveis mas que falseavam a sua intengdo es
creveu depois de afirmar a necessidade da presenga do espago in=-

(1),

terno para que se possa falar de arquitectura "i{ag aqui po-
dem surzir dois equivocos sravissimos que nfo sd anulariam o va-

lor do que antes se afirmou, como atd tomariam a interpretagido gs

pacial da arquitectura uma coisa francamente ridicula. Sdo eles:

I) - que a experidncia espacial da arquitectura apenas
se pode ter no interior do ediffcio, quer dizer
que praticanente ndo tem 'valor o espago Urbanfsti
co.

2) = que o espago néo 4 apenas protegoniste da arqui -
tectura mas esgota a experidéncia arquitectdnica e
por consesuinte a interpretacgéo espacial de um e~

diffcio € suficiente como instrumento critico para

julzar uma obra de arquitecture.
Sstes equivocos devem ser dissipados imediataments.

Apesar destes perfodos de clara pravengdo o equivg

co continua a repetir-sse.

Chegamos portanto como Zevi, & conclusdo de que "ty
do o que ndo tem espago interno nao § arquitectura”, mas verifi-

cdmos também que a inversa ndo & verdadeira, quer isto dizer ,

(1) - Saber Ver pag. 19

espago-interne
escala




|

que a existéncia de um espago interno real na escultura, fap per
ceber a insuficidncia do critdrio, e que se o espago interior ¢
condigBo nacessdria, ndo choga a ser condigéa suficlente de um |

espago arquitectdnico.

Existe no entanto uma fundamental diferenga entre o

espago na arquitectura e na escultura e ¢ a posicfo do obserys -

dors nums o observador ¢ sempre externo, noutra o observador €

sempre envolvido pelo prdprlo espago que observa.

Nesta base ereio posaivel definir-se um critério de

separag@o de um "especifico arquitectdnico".

Quando André Bloc propde uma escultura com espago ig

terior habitével(l)

(2)

s ou quando David Jacob projocta uma casa "mQ
nopldstica" os resultados sdo muito semelhantes, mas & Bloc

que erra aeidaéignar'o sau trabalho de escultura.

Entre uma arquitectura md{de D. Jacoh) e uma esculty

ra pior (de A. Bloc)y € a escultursa qué tem de cedar o passo, pa=-
coma a,

ra se tornar péssima arquitectura, de um qualquer arquitecto de

domingo de gosto mais do que duvidoso, e aldm de tudo cheloc de

pretensdo.

Einsenatein(B) depois de se ter referido a al-umas
contrafacgdes cinematogrdficas diz aue "Para atirsr poeira aos 9
lhos dos outros, pode chamar-se a isto uma experiéncia", e a pre
tens@o da obra de Bloc estd patente, no intelectualismo superfi-
cial se ndo pateta, da provinciana sedugfio da "experiéncia de pop

ta™.

(1) = L'A 81
(2) = L'a 35
(3) - Reflexdes de um clneasta pag. 211



Entre David Jacob & André Bloc € possivel estabele-
cer toda uma gradagdo de obras fechando um ciclo, que enzlobam
desde Gaudi e os arquitectos tedsofos, atd Frederik Kessler que

(1)

na Architectural Formn denuncia a gsua anterior formagﬁo neo= 4
-pldstica, dizendo que o espectador se deve sentir como dentro de
ume, estatua numa cavidade livremente modelada pelo artista. (Ea~

te ciclo eselareco ndo £ valorativo).

Seja como for o gstar deptro e locomover-ge em, 4

uma forma de viviénciu espaclal caracter{stica da arquitectura.

Dou portamto como fundamentado e jd sarvindo de ba-

se para o trabalho de andlise subsequente que:
a) - o espago em arquitectura § um espago senso comum

b) - & Interpretaciio_espagial ,da arguitcctura ¢ vdlida

@ ndo nacegsarianenta fornalista.

(1) = V. L4 29




11 PARTE

CONSTRUCAO DO NOSSO ESPACO SENSIVEL

A interpretagfo da construgfio de um espago sen- espago-sena{vel
subjectivo

sfvel como estrutura do senso comum nio pretende ter como &
evidente nenhuma base cientifica. Deixa-se assim para estu
do posterior a investigagfc das suas relag8es possfveis com

a3 interpreta¢fes nativistas ou empirﬁ%as da psicologia,admi

tindo ainda que essas relagBes interessem fundamentalmente.

Os esquemas apresentados nfio resultam sequer de
uma andlise aprofundada:dos problemds Que \este assunto pode
levantar, quando estudado de fo;ma metddica ainda que res-
trita; sfo assim tentativas deé esclarecimento, mas apenasnu
me base critica, como o s8o 0s esquemas de Goldfinger, de
Posani, do préprio Wright, de Zevi, etc., e 0 de Firszt, em
bora este de maneira mais ambiciosa, porquanto a sua andlise
pretende nfo sé englobar a construg8o de um espago pldetico,
mas ultrapassando-lhe os guadros prdprios, pretender enrai-

zar a critica indo até & nogdo de espago-sensivel.

J& me referi As limitac3es bibicas(l) que supo-

nhe poderem-tu aponta:?gos pressupostos e método seguidos par

N. Firszt, e sobre o seu desenvolvimentop ulterior de que os
esquemas propostos s#o consequéncia, embora nfo necessdria,
fago no final uma critica, em conjunto com todas as outras

tentativas que conhego de interpretacfo espacial.

(1) - V. pag. 12 e seguintes e ainda pag.
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Os esquemas que eu proponho s#o também mais in-

terpretagBes do que andlises, embora nfo deixe de notar, cg
mo € natural, uma certa aproximag8o com algumas conclusdes

do dominio da psicologia.

Aproveito de Firszt a figura base do eg FAT .~
pago-sensivel. Ao apresentd-lo Firszt comenta que g
"um homem imdvel gera potencialmente ﬁm campo de es

pago virtual, de forma que podemos supor esférica, % ¥

e que fica quantitativamente determinado pela sua

perceptibilidade & escals humana". [I}

F importante notar que este esquema & parte al
guma relagéo grdfica, nfo tem nada a ver com o sentido cos-

moldgico das figuras vitruvianas.

Observa ainda Firszt que "fungdes
f{aiéaa ou psicoldgicas a satisfazer, determi
nam & passagem de uma gituagfo estdtics,a uma
situagdo din8mica, provocando deslocamentos su

[

:
cessivos do campo espacial". iI{

0 terceiro desenho e as observa=- Pﬂ‘
cBes que ele ilustra referem-se jd especificamente ao espa-
¢o construido, por isso abandono aqui o caminho tragado, e
vou tentar esclarecer - com hase nos esquemas propostos = o
que me parece corresponder ao alargamento da nogdo espago-

-
-gensivel.

Firszt n8o tenta ou nfo o preocupou, & partir
do esquema iIIj determinar a natureza das vdrias desloca-
¢Bes, mas exactamente na construgfio de um espago sensivel ra

rece-me ser muito importante essa determinagdo. O esquema [Ii]



tem assim o defeito de abstrair de uma condig@io essencial: o ﬁm;
bito desses movimentos € sempre aderente & superffcie sobre as
quais se efectuam: a superffcie da terra. Assim querendo tornar
o desenho tII} menos abstracto, temos de referir os 'movimantos
a uma linha contfnua que representa precisamente a
superficie base dessa acgdo. Esta necessdria adeséo
& um plano de apoio,marca uma fundamental horizonta-

lidade na conquista do espago.

Podemos ent@o supor a construcgdo de uma
rede do espago sensfvel do sezuinte modo: suponhamos (v. desenho
[iﬂ) que temos em A um observador "envolvido" no seu espago vir=

tual e que por qualquer motivo ele se desloca até B. Este movi-
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mento 4 por hipdtese real e chegando a

B, o observador possue nd6 sé o espago

oy ot e
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sens{vel desta segunda posigho mas a mg

méria do espago sensfvel 'A ‘e tambdm &’

mendria de todos aqyeles que correspon-
deram a posigSes intermédias. (A,, A, A, , etc.). Esta experién
cla realizada, permite-lhe ajuizar de uma outra experiéncia vir-
tual Cy e assim alargar prosressivemente o seu conceito de espg
g0y sobretudo em extengdo. Depois qualquer experifncia que se
processe no sentlido da profundidade - experiéncia real - a par-
tir de B ou qualquer experiéncia virtual na mesma ordenada que
se processe a partir de C vai referir-se reciprocamente em C

no primeiro caso, em B no serundo de forma que o sentido da prg
fundidade € sempre, e em ambos os casos alarsado. A medida que
aumenta a dist@ncia em profundidade, o numero e a variedade das
experiéncias v8o sendo cada vez menores, de af o formar-se uma

malha estratificads de sensibilidade espacial, em que as zonas



superiores véo sendo cada vez mais lassas até se perderem defini

tivamente para a sensibilidade.

A estratificaglo do espago como expe- e st 24,

rifncia parece-me ser implicita por exemplo ewm

Erdsiek quando fala da import@ncia da componente

horizontal no espago urbano e esta mesma horizon-

talidade € importante para a formagdo da ideia de
"tensdo transversal" patente em vdrios autores embora com nomes e

tipoa de apreensdo diversos.

(1)

Fernande Tdvora no infcio da sua tese' ',diz que se

marcarmos um ponto numa folha de papel "poderemos dizer embora

convencionalm ?&Eug dste pontolorsaniga tal folha, tal super

ficie, tal E Edﬁas élménsgaga sabiéb'éﬁmo 4 gue a sua posi
¢do pode ser definida?66¥f6$ié5¥;i556%511%$T§5T§ﬂfi@lagﬁo a un
determinado sistema de ééordanad&s",_e que”se levantado da folha
de papel o colocarnos no espago podemos também dizer ainda con=
vencionalmente "que ele orsaniza o espago a trés dimensSes dado
que a sua posigdo pode ser definida agora por trés valores (x9ys
q) em ralaggo a um determinado sistema de coordenadas" F. Tdvg
ra explica que o advérbio "convencionalmente" € emnrecue ali, por
que falar em espago organizado em 2 ou 3 dimensdes siznifica to-
mar ums atitude convencional "Util para determinadas classifica-
gﬁea mas néo correspondendo a realidade" porque ndo raefere aquarp

ta dimenséo, tempo com que, "mercé ds teoria da relatividade com

a sua nogdo espago-tempo”, nds somos forgados a contar.

(1) - Da Organizagdo do espago

V1

espago-sensivel

objectivo
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Sobre as relagdes da nogédo de espago tempo em ci@n=-
cia e em arte jd tentei indicar alsumas posigfes=base que eu su-
ponho importantes para um entendi~ento mutuo do plano enm que se

pode discutir a "nova-visdo".

Das outras considerag¢Ses de Fernando Tdvora,vou ago
ra tentar esclarecer o grau de certeza ou erro que lhes atribuo,
na medids do possfvel, dadoc cue este passo € bastante confuso. e

por isso, também diffcil, de analisar.

Q0 ponto "orzaniza" a folha de papel por gstar nela:

S

isto €, suponho eu, perfeitamente claro: temos um elementowm de

superffcie, de forma e extensdo determinadas, e a colocag@o nes-
se elemento de um ponto vai referir-se necessariamente a essa
forma e extensdo. As coordenades do sistema qus o situa refe-

ram-se & um panto que pera os lEbltos de| leitura ¢ visdo ociden-

tais imediata e instintivamente supomos ser o canto inferior as-

querdo do papel.

O _ponto "orzaniza" o sspago! e surce agora & primeji
ra dificuldade. U eapago aqui € certamente espago "real", espa-

' (1)

g0 estrutura do senso-comun’' .

lNeste caso e porque o espago niio tem forma prdpria,

o orzanizar sd de pode referir =o observador,quer dizer gque a

i
L4

origem do sistema de ordenased ele prdirrio. No sesundo caso te=
mos um campo de que participamos, ¢ no nrimeiro, o campo em gua
se situa o ponto € axterior a nds, ou melhor,d uma representagao
do espagos ainda é importante ter em conta qus embora o ponto,s]

nal srdfico, com que representarnos no papel possa ser mais ade =

(1) - 34 assim poderd sser entendido se o "convencionalmente" se
refere a ndo inclusdo da varidvel - t =

3 T I A PSR
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\!.

rente & ideia abstracta, ponto (ideia que queremos representar)
© que existe no papel ¢ também uma fizuracgdo de um ponto, tal cg

mo ge a fizura se referisse a um cubo, uma pirdmide etc.(l)

Podemos dizer que o ponto "orzaniza" a superficie de
papel, mas nfo podemos na mesma secuincia falar de pontos a orga
nizar espago, convencidos qus nos estamos ainda & referir aos
mesmos sistemas. Essa transfer@ncia parece-me ilfcita; provém de

um ndo rigor de linvuagem,que & patente lo7o de infcio ao falar-

"=se em "tal folha, tal superffcie, tal espago” indistintamente,sem

que se perceba que ndo poderiam ser sindnimos no que se refere so

conjunto de problemas lavantados por uma andlise espacial.

Outra dificuldade surze ainda por F. Tdvora tentar ax

plicar a razdo do empre:c Jdo termo "convencionalmente". Segund o

=
ele "em qualguer

¢ dos cases®, no da folha de pepel (campo [xy) )
e no do espago (eampb "xy z; )s néo pode pdr-se a margem a
"quarta dimensio tampo"'ﬂgiﬁafié{vg;-a';é_:;cpr_cas‘ia'mehte indica ser a

nog¢o cientifica.

Parecem-me existir sobrepostas e indistintas na and
lise de Fernando Tdvora, a nogfio de espago SensSo-comum, & NOGAO

de espago zeomédtrico, ¢ a nogdo de espago clentffico.

Falando de um campo x y zjl podemos aceitar com

as restrigdes de que fiz referéncia(“) & necessidade da varid-

vel t mas & diffcil aceitar a formagdo do campe x y.tj .

E

(1) - Passa-se aqui o mesmo fendmeno de assimilacdp qus foi epoq
tado em relagdo a perspectiva. Pelo hdbito de ver uma fizy
ragdo de um espago que durante guatro séculos‘acompanhn Sam
quebras o desenvolvimento do espe¢o real acabamos por fa-
zer uma identificagfio total entres o "representado" e a "re
presentacgdo de".

(2) = V. aquivoco-cient{fico

ads

e o il N, s



Se o ponto "estd" na suﬁsrficiu de papel, e referii
do a uma origem_extarior ao obsarvador, a sua deslocagdo apenas
se refere ao tempo no sentido de ser ume representagﬁo de um mo=-
vinento real: neste caso entfo o sistema integra-se € em nada di
fere do secundo, apenss um ¢ o espago real, e outro ¢ figura-

¢80 desse mESMO eSpago.

Este "distineuo" um bocado precioso, creio importap
te fazé-lo, porque o problema tél cono Tevora o coloca, me pare-
ce constituir uma base de falsa solidez para o desenvolvimento da

andlise que se pretende. £ assim por exemplo que conclui, que "as

‘formas organizam o espago, mas tal como a folha de papel que inl

cialmente referimos e onde marcdmos um ponto & um espago que cong
titue também forma, que é como um nezativo d; mesmo ponto, pode-
remos genef&ii#;ﬁdb {708 imente (dic) alifmar que aquilo & que cha
mamnos espa§6?lﬁt&ﬁﬁéﬁ forme, nerative ou molde de formas”. Ainda
que aceitemos a primeira parte, como é'que por generalizagfo se
passa para a segunda? No primeiro caso o papel constitui efec-

(1)

tivamente forma , mas no secundo o que ¢ a forma da pura ax-

tensao?

Tdvora continua: "Visualmente portante (sic) pode-

mos considerar que as formas animam o sspago e dele vivem mas,
-5e

nZo deverd nunca esquecer que, num conceito mais real, o mesmo es

pago constitul izualmente forma, atd porgue aquilo a que chama-

mos espago 4 constitufdo por matéria...".

_ Parece-me que & conclusédo de que visualmente apenas

apresndemos as formas que animam o espago, (como resultado da a-

e 3aenlido

(1) - Neste caso smeewmsmss cue interessa do termo forma cor -
responde mais precisamente ao termos formato. Teriamos ag
sim um A4 um A2 etc.




ndlise anterior), ¢ contraditdria com a ideia espago-forma ex-=-
trafda a partir da folha de papel, que § uma conclusao puramente
visual, & ainda que uma das razdes agora apontadas para que 0 ¢8
pago seja também forma (o ser constituido por matéria € um argu=-
mento verdadeiraments diffcil. O que € a matéria que constitue eg
pago, as moléculas dos gases rarefeitos? corpdsculos em movimen
to? radiagGes - inter estelares? mas elas constituem espago ou

astdo no espagyo usando-o como melo de propagagdo?

Suponho seé evidente que § altura de parar. Apenas
tentei fazer a andlise até aqui para evidenclar o perizo de cer
Jas posigOes., Interessa-me agora re ressar a andlise das conse =~
quéncias da atitude de Tdvora no &mbito que a mim especialmente
me importa que € o da determinagfio de um espago pldstico dentro
de una estrutuza_do €3pago sguso comum. Refiro-me & concepg@o do

e8pago como "nevativo ou mclde des formas aperentes". Zevi no
P — " iy ) s Sl ]

Saber Ver'} "tz que - esp&go ndo ¢ apenas uma ‘cavidade vazia
una "nezagdo de solidez': § também vivo e positivo, Ndo € sim-
plesmente um facto de visibilldade pura:"é_em todos os sentidos
¢ am especial no sentido humano, e integrado, uma realidede pars
ser vivida". Portanto Zevi considera o espago como possuindo va-
lor positivo,mas ndo se refere a relacgéo entre ele e as  formas
que o determinam, ndo nega portanto o espago como nerativo ou
molde d- formas. Sxactamente § esta idela que eu pretendo criti-
cary, ideia alids muito vulsar em critica de artes pldsticas.

Num arligo sobre m Henry Moorc(z) Roland Penrose adop-

ta-e, e cita o seguinte pardgrafo de James Fitzsimmons: "o espago

pode ser momenténeamente dominado e fertilizado e nessa ealtura

(1) e Vo pag'. 132
(2) = Coldquio 7




|

produzird o Unico elemento pelo qual € dominados o seu oposto "

- g forma".

Esta maneira de conceber espago e anti-espago conduz,
a0 qua me parece, a isolar a forma dentro de limites precisos e
estanques.‘h forma ndo se prolonga pelo ambiente que a circunda.
No casoc que Fernando Tdvora apresenta do ponto numa folha de pa=
pelsy o ponto aldm de "orzanizar" a superff{cie ndc teria mais in-
fluéncia no campo em que existe, quer dizer que a sua acgdo se
limitavae a ter um cardcter puramente zeométrico. O campo n@o se=

ria =slterado apenas "orgzanizado".

Ora devemos imediatamente notar que quer a pintura
quer o desenho actuals refutam imediatamente a hipdtese. Os pro
blemas que José Aususto Frenga tenta explicar pela sua teoria da

3L bt o ¥

ambiguidadéﬁ?g

1 §'§u§'e§§§p ?d§o§osQﬁeh%e presentes na pin=-
tura de Vielra.d péil%a ou'nﬁé desenhos daliéréficos de F. Lemoe
(para sd falar em pinfdreﬁznécionaié)"§§o‘diféctamnnte 14icados com
o problema da vibragdo dé uma forma ﬁara aldn dela. Charles Cen
rad(l) propbe exactamente esse problema em relagdo ao "letdring"

(2) explicando o espago ambfouo diz "Esse

e Jood Augusto Franga
espago val realizar-se inteiremente em contacto com elas (for-
na3) mas néo por contradig@o, como se poderia supor, lembrandoe a
dialdctica das relagdes cldssicas. Vai realizar-se por expanséo.

Ble val nfo absorver as foruss, mas absorver-gse nelas, fundindo-

-as de modo a criar o que se pode chamar wm espago-forma..."

Além do mais, os prdprios que de manzira telvez in-

critica defendem & oposigdcu forma-fundo, ou forma=-espage, susten

(1) - Considdrations sur 1'esthetique spatiale virtuelle -
- SPAZIO 7

(2) - Situagdo da pintura ocidental pag. 64-65




tam (e era Ilmpossfvel deixar de o fazer), paradoxalmente a no§§o

de uma continuidade sensivel da forma para além dos limites prdé-

(1) 44,

prios do objectos Tdvora axistir sempre rclagio quer "en
tre ag formas que vemos ocuparem €sSpago, quer antre elas e o es-
pago, que embora ndo vejamos sabemos constituir forma=-nezgativo

ou molde = das formas aparentes".

Por sua vez Roland Penrose n= apreciagdo de obra de
esculto-pintura de Picasso dos anos 20, diz que os espagos aue fi
cavam nos intervalos dos elementos estevam "impregnados de for-
ma®, A diferenge entre um espago ordenado por, e um espago o=
oregpado de, ndo € uma diferenga meramente guantitativa, & de ma
neira muito mais importante, uma diferenca profundamente qualitg

tiva & que nerm¢ts falar de uma continuidade da forma no espago

cﬁa Mg sam no +§ Pol s
h &4 B % J

"

onsiiaro que as formas ttm a sua zona de in-

= e 1 DAD ¥
i I!E_; ., r'\”

fludncia, © %eu eswago V1r ual, P esta vona ou aste espPagoy néo
4 igual am todos os seus pontos, vai perdsndo forga 3 medida que

se afasta da forma que constitui o seu nicleo.

Os esguemas que apresento das zonas de influéncia de
elementos fornais simples, su{}erem aqueles oue representam O cam
po magnétlco de elemantos slectrizados. BEsta semelhanga talvez
nZc seja puramente casualj Morettl por exemplo, fazendo smbora A
que’las modelos de interpretagio espacial qgue suponho totalmente
{nadequados, fa’a preclsamente em "oarica enarzética" 8 R

naampo potenziala™, no tentar descrever qualidades especfficas

esnpaciais.

(1) - Obr. cite pag. 12




Posso considerar como fundamental a representacio do
campo de um ponto isolado&vHEste esquema suzers ime=
diatamente o que foi apresentado anteriormenis= & que
se referia ao espago acgio de um homenm' isto ndo me
parece desvantajoso, pelo contrario. Para um observa-
dor qualauer a prc;enga de ym terceiro funciona como

presenca de un objecto e sd o movimento desse tercei

ro pode perturbar essa relagéo.

A partir da zone de influéncia de um
ponto podemos construir asutomadticamente a zona de ij

fludncia de uma linha (VI ou de um plarc [VIIT].

Asaim no caso de uma mancha pontual co-

locada num ggpaiﬁﬁ §sguena_que corraspondoria gegun—

do & interpfit&gﬁbi&e_Ferﬁgndb Tdvora seria [IX| e

segundo & interpretayfio que su proponho  [X] .

L T e

Por uma questio de mdtodo separel a interpretagéodo
aspago como construgio prdpria da interpretacio do espago consi-
derado como zona de influencia de um nfcleo. Devo verificar ago-
ra que conclusdes posso tirar de reunific das caracterfsticas de

ambos os campos num tfnico sistema coerentée. |

Qualquer elemento colocado no espago "real"” de um
observador vai determinar neste a insergdo de uma estrutura com=
plexa constitufda pela denento nfcleo e pela sua zona de infludn |

cis. A resultante final serd obtide a partir exactamente da so-



breposigio da rede do espago sensivel subjectivo e da estrutura

do espago virtual do elemento em presenga.
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Gmbora certamente defeituosa, esta tentativa de in-
terpretacdo da construgdo de um espago sens{vel resulta, da cri-
tica de trechos de arquitectura, ¢ de testemunhos vdrios, e parg
ce-me ter confirmaglo posterior em outros casos diferentes da-

‘28les que lhe deram origam.

A sue primeira vantaczem 4 a maleabilidade de inter-
ratagior 0 wdpdGo intepné de um ediffcié térna-se uma malha va-
ridvel de linhas 48 influfncia, mais ou merios densa @ com uma
possibilidade de mutaydo qus ‘evidentemente os espa¢os~bloco ndo
permitism quer na interpretagéo de um espago interno como Moretti
fez, quer na interpretagdo do espago urbano como indica Frederik

Gibberd.

ANALISE DO ESPACO

Podemos dividir o nosso espago, estruturs do senso
comum, em vdrias categorias que servem para s andlisaernmais deta-
lhadamente. Normalmente admitem=se duas (espago interno e espa-
¢o externo) mas € nftido que esta classificagdo 4 insuficiente.
Bruno Zevi j& o tinha previsto ao propor no Saber Ver os dois
@squemas representatives do interior e exterior da Igreja de S,

Pedro, e ao concluir dizendo serem todas as interpretacles es-



‘1

quendticas vdlidas, mas ndo abrangendo os miltiplos aspectos do
@spago. Zevl que apresenta sezuldamente agqueles esque -
nasy varlos outros, cue correspondem a outros tantos tj
pos de "maneiras de q@ ver", nfo indica o porqué da in-
suficiéncia verificada nas internretagdes propostas,

Fernando Condezso no seu traballo "Do con-

ceito do espaco em arquitestura’ aplice os mesmos crité-
oz ih

-~
b 1)

(1)

rios nu analise do Claustro da ne Porto concluind o

por absurdo, & sua inutilldade considera-os r{gidos
e esquemdticos, e na realidade a sua demonstragdo é v{-
1ide mas nfo aponta (tal como o prdorio Zevi) em que
gentido se processa esse esquematismo @ rigidez. Creio
que a demonstracio de Condesso ndo pSe em causa a nogdo

de espago interdor e os problemas o 4lé aderentes, mas

a sua verdadeira utilidade eztd na demonatracdo, (para

aldm de uma regei;do puralle simples) que faz da ndo adg
quag¢do instrumental dos esquemas propostos por Zevii simplesmep
tey @ aqul € o seu limite, néo 80 corrice nem adapta e apenas

prova a necessidade de as abandonar, tal como eram.

O espago internc como oposto ao espago externo  em
parte consequéncia de se conslderar no plano critico, ou o espa-
¢o como nejativo das formas (Tdvora, Penrose, e¢te.) ou a exis=
t8ncis de um espago prévio de que a arquitectura serviria para
limitar alguns elementos discrefos, mais naturalmente smbds  as
posiSes. Como consequéncia destas atitudes aparece a nogdo da

)
parede-diafrazma (Lurgat(“’, Argan(B), Giedion(ﬁ), T.Hamlin(S)ch

(1) - Alids Condesso considera-os Yteis na medida em que limitam
objectivamente o campo a investizar.

(2) = André Lurcat - Formes Composition et Lois d'harmonie pag.
160 a 193

- GeCeArgzam - Un fondamentale riscontro per la stdria della
culturs visiva - L'A 83

) - Espago Tempo ¢ Arquitectura pag.

) = Princeton Symposiun paz.




Proponho introduzir entre as categorias primdrias

do espago, interno ¢ externo, uma outra a que atribuo importdn -
cia fundamental sobretudo na arquitectura moderna: g gspago_trapr
giglo, & ela vem lizado o problema de uma continuidade dentro-

-fora.

Simult@neamente,a necessidade de uma maior aderen-
oia oritice parece=me exigir dentro das duas categorias primei -
ra3, do especo interno e externo, ainda uma distingdo velida pa-
ra anbas, embora as categorias secunddrias resultantes nfo sejan
totalmente idéntlcas, gspago nuclear e gspago complementar. Para
além do espago externo complementar situa-se o gspago gxterno péo
nodeladg que corresponde exactamente ao espago senso couum na

parte em que ndo € absorvido pelas estruturas primdrias.

Antes de estudar grupo por zrupo ou wvirilas divisdes

convédm apresentar o esquema da classificagip do sspago modslado.

¢+ nuclear
a) espago interno -
@+ complementar

b) espago tranaigdo

a. nuclsar
c) @spago externo —

. complementar

Giovannl K. &8nig nota, no primeirc dos seus ensaics
dedicados ao envelhecimento da arquitectura moderna, & perda de
uma "tensdo espaciml”: pars ele o envelhecimento significa prip
cipalments o nivelamento e a neutralizag8c da imagem arquitectd-
nica, que resulta assim privada de todo o seu poder desiznativo

g qualificativo do espago.




Parece-me que a qualiffcacglo espacial de que fala

K3nig a podemos referir sobrstudo ao espago interior visto  ser
nele que foram feitas as primeiras e mais importantes propostas

de uma "nova visao".

Bsta quehra de tansdo espacial, provém ¢ claro de
uma paralela guebra de conteudos pelo reconhscimento do utopismo
das posiySes de fundo implicadas na arquitectura racionalista (ou
ors@nica), mas também provém em grande parte de se ter percorri-

do um caminho enganoso no aspecto de investizacgdo formal.

Focando muitas vezes & continuidade como consequén=-
cia imediata do plano livre deixou-se, por degradagfo progressi-
va, de ter a nogio de que essa continuldade, era necessdric re-
feri-la pqrygnynﬁqmcnta a0 @spago, @ nao ao processo de o obter.
Para ﬁrigh%ﬁgiplintaflivra nanea) fol o ponto de partida mas sim

(1)

o resultado de uma creagao de espago mas sabemos que nem sam-

pre fol assim entendida.

A razdo porque vou fazer incidir a andlise do espa-
go interior, sobre a obra de lies van der Rohe, resulta de pen=-
sar que nels se levantam problemas bdsicos justamente por levar
atd ds (ltisas consequdncias principios presentes em verias lin-
suagens; pode por isso servir de exemplo de toda uma evolugéio do
entendimento do espago, embora em termos formais nfio directemen-

te mlesianos.

@n relagdo a Mies houve desde o infcio um equivoco
espacial, e j disse parecer-me revelador serem discipulos seus

08 componentes dos "Form Givers at Mid XX century". De rasto Mies

(1) ~ Zevi - Storia dell'architettura moderna




devide a responsabilidade com todos 08 criticos que acalentaram
e apolaram tedricamente as suas investigagGes, sem as terem si-

multé@neamente enquadrado de forma precisa.

(1)

Giedion ainda que falando fundamentalmente na eg
trutura e na parede écran como tfpicas consquistas de um novo vo
cabuldrio regista, sobretudo na casa Tugendhat em 5rno, uma fly

ente interpretagdo do espago".

(2)

Beherendt refere directamente a Mies & deacober-

ta de novas possibllidades sespaciais.-

Edoardo PJrsico(a) mais prudentemente dird, qua a
importéncia de Mies reside no novo estilo com que pensou novas
solugdesy e na possibllidade de desenvolvimento universal do s

seus conceitoag.

Zevi aponta(k) de forma nftlda num dos editoriaisda
L'A - e creio ser & primeira vez queé o-faz +'os Uinltes da inveg
tizac@o Miesiana dizendo: "Se Mies abandonou & sua maneira de plg
nos livres que caracteriza a sua obra europeia, e se tornou & rf
sida composligio estruturalizante até ao paroxismo, 4 porgue o do
minio do espago era mais subentendido que real e no fundo a sua
atencdo ia para os diaffagmas @ planos que eram oasultado da de-

compos i ;8o volumdtrica®.
A verdade € que dando ou ndo releve & coniribuicdo
espacial de !ies (e note-se¢ que mesmo Pérsico ou Zevi ndo a ne=

zam, pelo contrdrio) a essencia mesma dessa contrlbuicdo nfo 4

(1) ~ Espago tempo e Arquitectura pag. 563
(2) = Arquitecturs Moderna pas. 182-183
(3) -~ V. na Storia dell'architettura moderna do Zevi - pag.259

L'A 8

(4)




criticadas mesmo em Zevi, que leva mais lonse a andlise dos lim
tes do vocabuldrio caracteristico da destruicéo volumétrica, néo
aparaece nenhuma tentativa de explicar ou situar espacialments eg
sa contribuicéio. Jue a procura espacial implficita no vocabuldrio
de ies conduzia a um impmsse, € o que parece nao ter sido imedia
tamente percebido, ¢ ¢ até talvez dolorosamente perplexo gque
Wright desabafes na sua viagem & Itdlia: "todos me trafran... até

(1).

;.[ les i)

Fortanto parzce que fol no meio de uma ceris aulo-
ria criativa que o esquema do Pavilh@o Alemdo dea 29 4 transposto
para outro tipo de programas: habltagdes privadas ou colectivas,
g para os blocos de escritdrios. “as aqui, e sobretudo nestes Wl
timos, o trat-menlo do espago por planos que apenas o orientavam,
8 polémicaiﬂQ%gié%gb;ﬁQJgglolg defmuroé", gde tinha sido o aaveg
to imediatﬁméﬁﬁa;ﬁﬁiésndidolpela crftica~e que de certa maneira
tinha cortado a possfﬁiiiééﬁéhdé ;er;ciéfdldﬁhvépfeﬁiagéo de va-
loras espaciais, essa explosido do volume, apresenta-se de diffeil
adaptacgdo @ como o contributo Miesiano em termos de espago e ra
maito menos potente do que se julzava, § nesse grave problema de

transposicdo de vocabuldrio que val resulter evidente & debilida

de real do dominio do espago Interno.

Assim Mies refugia-se nos grandes envidragados para
resolver o problema do contacto interilor-exterior e explora exaug
tivanente o refinamento da estrutura, afinol & Unica heranga do

Favilh8o que lhe aparecia ainda vdlida.

Deste maneira era fatal gue o vocabuldrio de 'iies ti

nha de se fechar sobre s8i, tinha de se impor rfgido "cold and

(1) = De resto F.L.Wright nunca se deve ter apercebido do problg
ma @ o facto € que quando explica o nascimentc de um espa-
go orsénico, os Ciagramas acabam num esquema tipicament e
Miesiano.




(1)

erisp”. "A perfeigéo glacial de Mies" embora se refirs aosa&

pactos formais palpdveis, refere-se certamente ainda mais ao deg

humano drido a cruel do espego interior.

Results sssim ser necessdrio recriticar e azora em
termos de espago o Favilhéo de Barcelona. ¢ev1( diz que "a dj
ferenga entre wn espago resultando de uma genial decomposicio di
o~ : i ~
nanica do volume, ¢ um espage promotor dessa decomposigéo " ¢
gottile ma sostanziale". ¥ exactamente sobre esta subtil mas fug

"

damental diferenga que tento azora fazer incidir a andlise.

A imediata e contemporidnea apreensic do Favilhéo de
Barcelona foi a da uma continuidade ndo sé extarior-interior mas
também a continuidade entre as divisdes do aespaco intermo. Férai

€O rafere-ss alando de "diafra:naa que criam no spago uma

eS| O

‘Assim qwﬁgcﬁﬁfgufeé!}ﬁeAQQQLgigmgntggﬁgrachos que

conhago, quar‘bala oniniﬁo crit ca de aI*uns contempordnaos, pa=

espdcie de ]

race-me poder ccnclalr nfo ter o Favjlhan de Barcelona aquilo a
que chamo wr espago ndgleg. Note=se gue sendo um adifiecio inte =
srado nume axposigAo, era nutural ou pelo menos dafensdvsl & nao
exist@ncia de nicleos espaciais, bastando para o justificar a si
tuagdo permanente de gp_trdnsito do conjunto dos visitantes. As-
sim uma certa sensaydo de instabilidade caracterfstica de uma
fluidez espacial sem nicleos, resultava atd aderente ac nro-rama

e gue queria responder.

0 erro da “ias estd em tentar transformar & llnrua=-

(1) - Rasmussen - Experiencing Architecturs
(2) = LA w8

(3) -\ Zevi . Slonia Aell arcnilelivre moderna pag. <97




|

zem do Pavilhfio em estilo prdprio, sem verificar que a adesdo aos

programas j¢ ndo era a mesma, e que por isso uma transposigdo di
recta de maneiras resultaris sempre falsa e inadequada. Assim o
Pavilhio de Barcelona ultrapassa como obra realizada, & capacidg
de crftica do seu autor, o que atd pode ser argumento da sua au-
tenticidade como obra poftica, instintiva. Mas o momento de ina-
pirac@o vdo se vai repetir e j£ na casa Tugendhat que Giedion cop
sidera o ponto maximo da evolucdo da linsuagem Miesiana, ele prd

prio (Giedion) diz ndo se consesuir “superar a inpressdo de es =

tar submetido 2 uma existéncia de aquério“.ﬁb%+ﬂT=Aﬂ-W%“9

L 4
Behsrendt(l) gxpliea que na casa Tugendhat : : hi =
"se aproveita plenanente a nova liberdade .., tods a zo=- g
n- domdstica do rrimeiro viso estd desenvolvidn numa sé I"[“I)’
unidade quel el divide liveemente am secifes apenas  por
me io de'dcrana“oﬁ eortinas. Nem a unidade mesma nem qual : 3
| all
quer das suaz divarsas subd;visﬁas oferace forma alcuma 411}”
de espago limitado dpticamente".
; (2)
Pode ser qus o"carscter neutro" dos espa »
gos de llies provenha de precisas concapgdea da natureza §§; =
@ T i
~da infludncia da fungfo sobre a forma, ¢ da ne-ajdo de
fungGes espacificas na nossa época(E). ¥5;:—
Jogdicke aceitando a justeza da tese para gfégi
alguns prosgramag nega-lhe a jercrelidade dizendoy que "o M
pensar espagos abstractos desloca o centro de gravidade = - 7

do trabelhe do arquitecto para a forma pura. O perigo que
; ;! E P i Brno. Casa Tugendhot. Campos visuais

dos espagos internos: ronas de feitura de-
!inid-.{mzqdohl-ho}m de impos
sive] inluicde m{fvtq«lo |
fornais". No entanto suponiic que gste "caracter neutro" 'L f v
[xv] sequndo L. Moretti '

engloba € o da paralisis académica provocada por regras

(1) - Obr. cit pag. 182
(n) - V., o artizo de Joedicke no Bauen=Wohnen 10
(3) - ¥ a particularizacdo a Mies da critica de Kénig a

toda a arquitectura.




7

em Mies ndo provém de uma atitude tomada jd no perfodo americ&no; i

patente, e precisamente como indica Joedicke, no Illinois Insti-

tute of Technology. i

A ndo adesdo & um programs e portanto a neutraliza-
gho do espago vem jd imediatamente & seguir a Barcelona, na tu-
gendhats af o "espago de vida" de que fals Beherendt teria de
ser diferenciado em relagfio is fungSes, exigia fatalmente a exig
t8ncia de zonas nuclearsee, "fulcros". O testemunho necessaria -
mente desapairxonedo ‘e Jiedion € bestante crave. ¥ claro a opi-
nido expressa pelcs moradorse na Die Formy revista do Deutscher
Werkbund, que se-undo Behsrendt "3e sentiram obrisados para ben
do srquitecto & publicar as suas sxperifncias", £ importante,mas
nio exacerenost ¢ diffcil supor serem os clientes da casa requin
tados hahbitantes de erquifecture [badts ¥ofe ver as fotosraflilas
dos interiares de.niitas casas ‘de Wriqht.para fazer duvidar do

necessdrio antendinertéldol el iente) om irelagaold lArquitectura que
L) X ~ -~
o envolve. AS "Cesas da cascuta!l sfo senpre excepgdes).
Também & diffcil que os mesmos clientes estejam dig

postos a coni'essar publicamente o mau empre-

go de capital, que certamente julzariam lozo

ter Ffelto. Além disso existem os testemunhos : ?

contrdrios, e ainda a futura evolugdo qu e

confirma neste aspecto o julzo nezatlvo.

(1)

A

T

Hasmussen diz da arquitectu-

ra de !ies em geral que "is a world of screens

[xv.] ; Casa

which may give a certain backzround for a
group of furniture but can never create a closed and intimate ig

teror". O problena de fundo do sspago !liesiano ndo € o de taer

(1) - Experiencing Architecture paz. 97

Tugﬂﬂhﬂt



ou néo, aderido a um programa nas vilas ou nas "Hofhauser"
1930, portanto maneira europeia, e deixar de o fazer na sua ma-
neira americana,‘é um problema de ndo dowfnio espacial, como tep
ted provar. A reforgar esse ndo domfnio espacilal € de notar o

tipo de mdveis que drsenha.

Vou tentar rapldamente situar o problema e enquadrar

a actividade de Mies neste campo.

0 mobilidrio £ considerado sm geral como constituin
do uma temdtica menor da critica arquitectdnica. Jd alzudn comen
tou a ndo existdnci'a de ume coluna na L'A sobre o mesmo tems, co
mo prova da ausdncia de um ponto de vista parbicular, de um éngu
lo critico originsl embora se ja "evidente haver um tipo de mobi-

lidrio que faz parte inteirante da arquitectura"” (sic).

5uponh0'teria interesse fazer um estudo conparado do
nobilidrio e da éfquitnctgra gue o envolve, enzlobando ndo sé os
movimentos modernos mas também & arquitectura e mobilidrio desde
a antiguidade, ndo de um ponto de vista estiifatico, mas de um
ponto de vista espacial. Normalmente a relacgiio procurada entre o
mdvel e o smblente era sobretudo de desenho, de zosto, de esti=-
los quando na L'A aparecem fotografias do interior de uma obra
de Kenzo Tangue, ¢ charada a atengdo para a dissociagic do trata
mento do betdo dentro e fora do ediffcio e a relagio existente en
tre a forma efpcrior e o desenholdos movels, @ ainda aqui sa es-

td 8 fazer uma distingdo estilistica.

O considerar o movel sistematicamente como "pura fop
ma Ytil" como objecto destacado da parede, parece-me ser.uma 1i
mitago da sua fungfo. Zevi observa que se pode "mudar facilmep
te o mobilidrio enquanto o espago permanece” e isto me parece se

ndo errado pelo menos adequado Unicamente a um determinado tipo




de méveis. Beherendt depois de afirmar de maneira um tanto equi

) que "ac mobiljar uma casa hoje (cujo plano néo é concebi

voca
do em termos de espago géométrico), d desnecessdrio un jozo for
mal determinado" diz, "a arte de mobllar loje consiste unicamen-
te em converter esta miscelinea (diversos estilos) em concerto

narmonioso de formas @ cores" e aqui o erro § o mesmo. O problg

ma parece necessitar outro snquadramento.

Os sintémas neo-liberty que Zevi e Kdnig estdo dig
postos a compreender, néo como origem mas como consequeéncia de
ume crise mais wvasta, parsce-me terem tido exactamente no aspec-
to do mobilidrio a sua mais til e coerente manifestagéo. Enquap
to que no dominio da arquitectura mesma&, aqueles movimentos  se
limitaram a propor superficiais e retrogadas alteragdes de mane}
ras ¢ no mobilidrio gue as suas propostas sdo mals profundas:"gli

arredaimenti sonc composti de pezzi singoll immesi nellc spazio,

. senza colldquio con 1'involuero che 1i contienae"y dizem, & embo

ra as solugOes expostas na "Nuovi disegni per il mobile Italiano"
se jam criticdvels e de regeitar, parece-me gue, pondo de parie os
formalismos, o caminho apontado € correcto. O mdvel, ou pelo ne-
nos alsuns mdvels, tem uma formagdo de definigdo de esvago. A

anedota muitas vezes repetida da indiznaglo de Wright pela sin-
ples alteragiio da posiyfio de um elemento qualquer de nobilidrioy
ndo orova a radical irredutibilidade do génio quanto &s suas o-

bras, 0 que de resto o recente testemunho de Kaufman sobre acong

——

(1) = Arquitectura Moderna pag. 184 - Equfvoca, porgue poderemos
perguntar se ssta abitude se refere sé & arquitectura mo-
derna, ¢ se ao mobilar hoje uma vila ou um paldcio do sec.
XVI ou XVII nos teremos entio de render & unidade de asti-
loe« Aqui parece-me um pouco confusa a posico de Beherendts
reconhece por exemplo que "€ nos diferentes tipos de mdveis
para sentar que melhor se reflete a mudanga do tipo de vi-
da™ mas por outro considera que "na forma pura dtil os mé-
veis... atingiram um estilo eterno em contraste com 08 prQ
dutos dos estilos... de validez tempordria”.




trugdo da Casa da Cascata(l) e as prdprias afirmagGes de Wright
sobre a alteragéo em obra, das suas ideias originais, negam to-
talmente. Mas o que podemos verificar ¢ que para Wright um deter
minado mdvel lhe era necessdrio para o domfnio do espaco. A sim-
ples observagdo de alwumas fotografias de falliesin demonstra a
nogéo que Wright tinha do mobilidrio. &0 que o emprezasse sistg
mhticamente pars definir espago, € fdcil verificd-lo em virias o
brag, mag sempre gue era preciso usava-o com essa fun¢édo. Preci-
sgmente isto, parece-me liies nio ter entendido, e 4 este o aspeg
to da incoerénciam espacisl do seu mobilidrio: para um espago in-
caracterfstico, Mies Van der Rohe desenha méveis extraordindrios

de sensibilidade, mas totalmente indefinidores de espago.

Gaston Bacrelard ao fazar a topo-andlise dos elemen
tos da hahitag&utj) diz oue: tout coin dens une maison... est
pour 1'imaginatienle germe d'une chembre, le zerme d'une malsan,
evs l@ coln est un rafuqolqﬁi”nous agsure une premiere valeur de
1'8tre: 1'imobilité. Il est le sur local, le proche local demon
smmobilité. Le coin sst une sorte de demi-bolte moitié
murs moitid porte ... les ombres sont dejd des murs, un
nauble est une barriere". Ora os mdveis de !1ies Fan der
Rohe nunca poderiam pretender ser méveis-abrisotr claro,

que ndo poderiam pretender, nem pretendem mesmo, mas é

P Xvifj Panteon
isso exactamente que lhes critico, a adeguagéo do mobilié,L "

rio miesiano, & arquitectura missiana sgrd estilistlica

mas néo € espacial.

Os trechos citados de 5. Bachelard s&o ex-

tremamente ricos, como testemunho. 0 viver o canto como
(V]  Minerva Medica

(1) - V. o n?. 82 de L'A
(2) - The Future of Architecture pag. 307
(3) - Podtique de L'espace pag. 130-131 - Topo-andlise §

um termo criade por Bachelard.




"perme de habitagdo" corresponde parece-me a vivéncia do espago=-
-nfcleo que propus como categoria critica, por outre lado o cap
to € considerado fundamentalmente como um "espago de imobilidade"
¢ atd  dada uma iﬁdicagio dimensional "... 11 est le sur local
le proche local de mon immobilité". O que néo constitue canto, o
que fica para aldm da luz e do mdvel abrigo € ent@o o correspon

dente em "topofilia®™ ao gue chamel espago complementar,

Assim este espago complementar ¢ um espago de nao reg
pouso, um @spacgo de movimento, e lembro aqui, a maneira como teg

tel definir a arquiteétura do Pavilhdo de Barcelona: uma
arquitectura sem nicleos, uma arquitectura de transeunte.

Zevi faz um pequeno estudo comparativo en-
+re o Pantdon, o templo de Minerva Médica e Santa Cons -

tanza e observa gue o segundo apresenta, talvez por  sa&

opor ao estatismo do Pantdon, "formas que dilatam o espa

g0y nos potentes nichos em sombra, enriquecendo-0 de MO=  [x|X] Santsa Constenza
tivos atmosféricos. Mas Santa Constanza, cria com o seu '

wvazio anular, uma nova articulacgéo ;spacial, uma dialec=

+ica de luzes @ sombras, que no templo de Minerva Médica,

ars adjectivo da envoltura mural, mas que aqui chega a ser o ca=

g

racter do aspago onde o homem Vvive

Suponho, para que exista uma verdadeira continuida-
de espacial, esta ndo pode ser obtida sendo atravéds de espagos =
-nicleos independentes e que se interligam, e ndo por bolsas adjeg

tivantes do espago.

Na arquitectura do sec. XIX, Wright descreve os in=-

teriores como "boxes beside or inside other hoxes called IroOmMSee.

)

Kach domestic "funtion" was properly box to box « Aqui portap

A}

(1) - Saber Ver - pag. 52
(2) = Wright and buildings - pag. 43



to os esyages-ndéleos sédo confinados 1solados uns dos outros, ﬁ
aquilo que corresponde hoje ao @spago transigéo ndo exig
tia como tal, mas na forma de corredor, congelagdo da
fungdo pldstica de lizar outros espagos, e da fungdo so-
cial de passeio de liberta¢fo no interior do fogo (esque

ma [XX] ).

can be neither excluded not even limited in thought or [XX1]

fact. Il can only be diracted“(l) (esquema [¥xX1] ).

Por uma radical reviséo. o espago deixa de
ser compartimentado e passa dialecticamente ao polo opog
to o espago fluido apenas encaminhado, "flowing 8space

GCreio ter demonstrado, ou pelo menos tentel, % &

aue para un desenvolvimento orzfiinico do espago 4 fundame
P ] G

tal o existfncia de espagos-nfcleos sem 0s quais ndo faz %

sontido felar de sontinuidade. (esquema [XXI]). fxoui]

Wright eﬁborn-ao tantﬁr expiicar o nascimento do agp
pago orgzénico o faga sobre esquemas surpreendentemente volumdtrli
cosy desmente quer em afirma¢Oes tedricas aquer em obras, e estas
§ que sdo afinal o argumento Yltimo a aridez de um espago flui=-
do sem definigio de miclecs: "Organic architecture seeks supe-~-
rior sense of use and a finer sense of confort expressed in or-
ganic simplicity ... wherein the soul insures a more subtle use,
achieves a more constant rcposa“(z) ou ainda "organic architecty
re seas shelter mot only as quality 9? spaces but of spirit, and

the prime factor in any concept of building man into his envi=-

(1) - Saber Ver - paz. 52
(2) = Writings and buildings - pag. 43




ronment as a legitimate feature of it. Weather is omnipresent and

buildings must be left out in the rain“(l).

De resto nas duas cb%as de
gue apresento a planta aparece perfeita-
mente indlcada a ideia de um espago mf-
cleo. %scollii a primeira por ser ainda
fdcil ler a divisfo das fungdes embora
interlisadas e a sexunda que data de 1938
em que a transposiyo em esquema € ime-

diate e sugestiva.

imbora considere que o pro-
blema tem sido muitas vezes mal posto pa
rece-me que a preocupacdo de “definir o
espago interior em arquitectura como re-
sultado de conchugdo por meio de dcrans
de um esnago total, d consequéncia de
uma outra preocupsgdo mais funda,qus € a
da necessaria continuidade conceptual ep
tre espaco interno e exierno. Do factode
se considerar o espago pldstico {ntima-
mente lizedo a concepgSes clentificaes rg
sultava que a mesma ligagdo ss fazia pa-
ra o espago interior: assim também  vou
emprezar idénticos critérios para avalig

gEo do espago exterior e interior, quer

Daxn] F L. WRIGHT STUBID

[xx’] RALPH JESTER HOUSE

]

dizer que wvou considerar o espago exterior como uma estrutura do

11) - Obr. cit. - pag. 319

Ty




genso comun. O espago exterior é no entanto divis{vel entre aque
le que €, @ 0 que ndo € modelado, e destes dois, o primeiro ain-
5

da pode ser dividido em espago exterior nicleo, e espago exterior

complementar.
Vejamos a que corrasponde esta classificagdo.

A primeira distingdo feita entre espago modelado e
nio modelado,liza-se estreitamente & noglio do gstar no espago e
do definlr espagg, que sdo as duas formas possfveis de interven-
sfio ¢ que analisarei mais tarde, mas # fdeil dar um exemplo sen-
sfvel de dols casos gxtremos. Suponhamos um observador situado
numa rua ou num larzo, e suponhamos que por qualguer fendmeno as
paredes que definem quer umy quer outro, se vao afastando progresg
sivamente. De;srto momanto em diante aquilo que era um espago dg

R .

finido deixda de se septiry e no limite, 08 volumes qus o definiam
passam a sar éoﬁstdﬁrédos “magsas pldst’'cas no espago". E claro
que existen gradagdes bdssfﬁdis'aadbcﬁméntéViis, de um & outro ex
tremo ¢ que podemos diferenciar mais ou menos. Chandizarh e Bra
3{11a,parece poderem fornscer o exemplo de um urbanlsmo em que
o esvago exterior atinge o limite entre modelado @ ndo modelado.
Jo&o Andersen no estudo "Para uma cidade mais humana" diz que "A
o1 rantonaquia dos espacos destinados ao uso hunano, na Praga do
trBs Poderas, definem um espe¢o indspito, nédo dotado daquele con
forte visuasl, psicoldsico e espiritual que tradiclonalmente foi
ordprio de un coragdo urbano. Trata-se izualmente de uma compos}

;50 abstracta, fazendo jogar plasticamente os grandes volumes ep

tre sis atravds de yastos espacos tdo livres que parecem prolog=

sar se na_paisagen local, demagisdo incaracterfstica gliés"(l).

(1) - Obr. cit. pag. 70
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g curioso notar que quase todas as investizagSes so

il s o andit o

bre aespago e sobre o processo de o dominar, se referem ao espago
exterior (Erdsiek, Lynch, Cullen, Maré, Thiel, Gibberd, etc.) e :
ague sxactamente o asnscto do espago em que ele resulta menos do

ninndo £ o espayo exterior, ou ainda mais o espago urban{sticose

agui, parece-me importante notar a diferenga entre um e outro.

Parnando Condesso quando analisa o Claustro do Forto com ¢ ins=-
trumental que fol buscar a %evi, e mo chegar & concluséio de que
gste mesmo & inadequado por pouco maledvel, obsarva que, "se o
gspago do claustro ndio § espago interior aentdo £ espago urbanfs=-

Lico". Parece-me que agul € Condesso que vai lonzge de mais, por-

qua crelo nio ser implf{eita tal conclusdo nos asquemas de Zevi,

nor pouco adsauades que sejam - e ele prdorio o reconhece - a

ﬁ% arquitectura, OIngFsugopSQ a0 espa¢o inte=-

: oL Ly
leitura do ;ﬁsrﬂ%%
B SR 8 YA A B b

exbepior, a\se/ tadolo dspago drbanfstico € espago

% .

artarior, a contrdrias naq;¢rmerdadas [0 esprgo urbanistico cor-

NERSIE 3 Py [xxvi)
responde a uma catezoria que podemos dizer social,do espago ex=
' A espaco urbanisti€o

tepior modslado, Por 1sso numa classificagdo homozénea das qua-
l-e. nuclear

1idades do espage, o espago urbanfstico néo cabe, enquanto tal, 2-e. cawpley:ntar
lv_ esquems xxvt) 3-e. tranai;no
4-¢. externo modelado
Isto 4, parece-me que evidente. Condaesso tendo em=- S§-e eoxterno sensivel

bora examinado um exemplo feliz que implicava exactamente o recg
nhecdmento dos limites da classificagéo de Zevi, preocunado mais
gn dgmonstrar esses limites, forga o absurdo da verificagéo, sem

ver que assim falseava as prdprias conclusdes.

A diferenga fundamental apontada por Kevin Iynch e
Grdsiek tambér, entre o espago urbano e o espago arquitectonico,

{ a noyfo do tempo. Esta diferenga seria dupla. Por um lado con-




sideramos o tempo, como tempo de gvolugdo de um corpo que nunca

¢ definitivo, pronto: este ¢ também osignificado que dd Doxiades

< A xxvn]
8 quarta dimensdo em Urbanismo. Por outro lado no espago urban{g

tico a varidvel tempo tem maior incidéncia sobre a percepgdo do
espagoy "like a piece of architecture the city is a construction
in space, but one of vaste scale, a thing perceived only in the

(1
course of long spans of time". Embora reconhega a relagdio com a

arquitectura através do elemento comum - espago - K. Lynch ao re boxva

ferir-se ao tempo "bioldzico" da cidade, separa definitivament e
a actividade do urbanista, e do arquitectos "there is no final
result, only a continuous succession of phases. No wonder then ’
that the art of shapping cities for sensuous enjoyement is anart

quite separate from architecture music or literature".

iﬁfﬁﬁiik(f}:mib dceita como princfpic a separagdo en
tre arquiteéﬁ@%#_;férﬁanismognp¢10'coﬁtrdrid; considera fundamepy
tal no movimento moderno-a continuidades ‘espacial' 'srtre um ¢ ou-
tro, mas verifica ter sido este principio de continuidade apenas
gmprezue em construgaes isoladasy e que muitas vezes se nfo har=
monisa com o conjunto da cidade @ que atéd lhe sdo agressivas.
"Ume construcéio ndo € apenas uma entidade mas também a componen=-
te de um conjunto urbano" diz, mas no entanto "a época present e
ignora ainde qsta verdade e ndo existe nenhum urbanismo artfsti-
¢0 que responda & concepgdo da arquitectura moderna". Efectiva-
mente, parece-me ser este um dos problemas deixados em suspenso

nas experidncias do dltimo sdculo, que Zevi refere e K3nig comep

S
ta, ainda néo torem tido respd%a vdlida.

(1) = The Image of the citty pag. 1
(2) = Ver Zodfaco n?,3

B

R

oll.




gieck, tem enorme vantazem sobre as interpretagdes nor
neis de um sspago-sdélido como 4 por exemplo a interprg

(1)

tacdo de Winifred Leonhardt e que F. Gibberd acei=-
tat "uma praga forma uma espécis de quarto ao ar livre
no qual o piso € o solo, agparedes os ediffclos e o

(2)

tecto o firmamento"'“’. 0 corro espacial € um caso 1li-
mite e £ atd evidente nos desanhos de Leonhardt o erro
de se zeneralizar essa hipdtese. Naquilo a que Philip

Thiel chama o espactro de¢ esnago, 0 corpo espacial fi-

caria situsdo no pento extremo, correspondendo assim ao espago=vQ

lume de Thiel.

lurgat exarinando as sucessivas formas de definir
@spago atrnvés:da'progrwssiva ddcompogicad dg um paralelipipedo
diz que "Lotalmmhts,fechadc, é {solado do ‘espago contiguo, o vo-
lume do ar interior, & aguil P Adalmente Hefinidoiquer em form s,
quer em dimensdes. © portmnto possivel considerd-lo neste caso,

(3).

como um corpo sdlido” iste equfvoco de Lurgat, Thlel,Gibberd,
Leonhard, ¢ o mesmo aue o de Morettil quendo, apesar de outras in
tuigBes sobre o aspago qus até tornam a sua investitacio contra=
ditdria, tenta sstudar o sspayo interno dos ediffcios pelo fabri
co de modelos em volume. No antanto a andlise de Moretti refere-
-ge¢ gpenas ao espago interior. A demonstragéo por absurdo do seu

afio adeguamento estaris exactamsnte ao tentar fazer a mesma ang

lise para o espago exterior,

Lurcat fez n: andlise do desmembramento do prisma u

ma diferenya formal, topoldzica que ndo aparsce nem em Thiel ynem

(1) = V. Frederick Gibberd - Disefio de nicleos urbanos pag 78

(2) - Obr. cite - paz. 15
(3) - Formes composition et lois d'harmonis v. II paz. 165

[kxvi] “corpos espaciais® Wi Leombardt




en Gibberd, ¢ considersr importante para cualificsr o coniacto

interior com o exterlor, a localizagéo do plano retirado ao volu=-
me. Para kiright a diferenca entre o plano que formava a sensagéo
de "shelter" e os planos gus limitavam ou ndo o espago em exten-
gfo era nftida: "If in a bulldins you feel not dnly protection
from above but liberation of interior to outaide space... then
you have ons important secret of lettin- the interior space come

(1)

throush".

0 aspecto mais importanie da contribuigéo d=  Erd-
siek parece-me entfo, ssr o consilerar o @spago come um campo de
tensdo espacial com un cantro de tensdo prdpria, em vez de consi

derar um bloco sdlidos um todo hoiozéneo. {“loretti jd o tinha pr
] 3 J Q

q

posto para o espago interno, ¢ atd fasende notar a cemelhanga ¢

T s r{‘; *E,rﬁ.
y 1Y)

|
ta era de JSGeEERMELNclusas a Tue eu chegusl go tentar Jofinls o
EACLILDABRE I ARGD i ;
@SpPagOo Ssenso-conun: oo -tk AT la e I linnas de tep
JNIVERSIDADE DO PO
Sﬁo. | N YCUMENT (
Em todas as sndlises critiecas feitas ao espage ex- :
teriory, € Luplicits ou explicitamente aceite,a idiie d2 um espa=
¢o0 nicleo, & a idela de um @spago cowplementer. ‘lasmo K. Lyndl
en cue a wisdo da cidade & metedrica, sc refers so "rods"  couwo
(2

“"concepiual ancor points in our cities"' ** Fhilip Ihisel usa ¢

" ¥t Ty (2) " " 1 " 4
termo "Area'. Cullen y analiss o Que chama "enclosurs" a qus <
gemeihante aquilo & que Erdsieck se refers ao apontar & necessi-
(1) = Writings and buildinss pas 284
(2) - The Image of the city - pa-. 102
(2) -~ V. 4R 699 - "Closure" e "enclosurs" sdo noydes mais adjec-

tivas que prorriamente substantivas. O "node" de Lynch ou

a2 “Arsa" de Thidl podam ser ou néo exempios de "closurae".

o antantc crelo que ss.node 3ubgtantivar san 2rro i 123
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dade de um centro de gravidade nos espayos urbanos, para que

nham um cardcter bem marcado.

Necessariamente sendo apercebido o espago micleo co
mo tal, a ldeia de espago complementar terd de estar também, pre
sente nos mesmos esquemas analfticos. Dosespa¢os urbanos qus ndo
tém centro de sravidade diz Erdsieck serem "passazens" atravds da
cidade e que servem de "transigio" entre dois espagos sucessivos.
Thiel chama-lhes "run-spaces". Esta ideia de movimento € profun-
damente associada & ideia de rua "A street is perceived in fact,

a8 a thing which goes toward somethinz™ diz Lynch.

Deixei de propdsito para o fim o iratar o espago
transicdo, por set-aqﬁéle‘due hbje me parece arrastar mais impll
cagdes e por dmeidir nele aquela "tensdo experimental" que Gian=-
carlo De Carlo diz ser condi do bade vara unt rénovamento da ar-
quitectura em crise. < Por outro lado o espago transigdo sé encop
tra verdadeira justificag@o atravds de uma maior e mails profunda
nogio de espago interno e espago externo. A fluidez o a continu;
dade espacial nas relagdes entre arquitectura e urbanismo radi-
cam exactamente no aspago transigdo. F. Condesso deve ter previg
to, embora n@o a tenha explorado, a necessidade de considerar co
mo uma categoria critica o espago transigdo quando considera que
"os que limitsm praticamente a arcuitectura ao espago intarno rg
duzem=-na a um formalismo espacialista ... Tiram-lhe toda a contji
nuidade com o chamado urbanismo transformando a arquitectura co
mo que numa ilhe isolada". O claustro da S€ que Condesso astuda

§ como jd disse um espago exterior modelado, mas o espago que as

A ket 2o, e Y




A arquitectura racionalista preocupada por um lado E;"

com os gcrans direccionais, e por outro com o seu "jeu savant cop
rect et magnifique des volumes assemblds soﬁ%.la lumiére", ten-
tou resolver o problema da relagdo do interior com o exterior de
forma radical. Quando no Saber Ver,Zevi se refere is conquistas

(1)

do vocabuldrio moderno diz que "explorando com acerto a nova
tdcnica para realizar as suas intuigdes art{sticas com extrama ay
ddcia, estabelece pelo emprezo de amplos envidragados verdadei -

ras paredes de vidro, o contacto absoluto entre 0 _espaco inter-
no e externo". Resulta evidente mesmo nas palavras de Zeviy que
este contacto por absoluto, era incontroladoj demasiado imediato
para que admitisse o ser dominado como linguagem espacial, embg
ra correspondesse & necessidades prorramdticas, "radiosas", de
luz, liberdade e contacto com o exterior, Assim o problema tinha
sido resolvidoy pelo facte de¢ ter sido escamotesdo; o espago tmapg
sigdo ndo entrava nas consideragdes linguisticas do tempo. A ma
neira simplista de pdr e resolver a dificuldade, parece-me estar
perfeitamente enquadrada por uma observagdo de G. Bachelard (2)

que lhe é aplicdvel de forma directa: "A propos des images de

1'espace, on est précisdment dans une resion oll la rddution est
facile, commune. On trouvera toujours quelqu'un pour effacer toy
te complication et pour nous obliger de partir - dés qu'on parle

espaceéy que ce soit d'une maniére figurde ou non -~ de 1'opposi-

tlon du dehors et du dedans".

Por uma daquelas luminosas intuigdes que ele préprio

verifica em vdrios autores, Zevi acena o problema do aspago trap

(1) - Saber Ver paz. 82
147

(2} = Podtioue de l'agpace par. 1




(1)

siglo, a0 dizer na Storia dell'Architettura Moderna que "Wright

+++ estende a todas as paredes a funciio de projectar o espago ip

ternoy 0 que em Grdpius parava nas janelas".

Do automatismo do tratamento das aberturas, a luz xe
sulta também automgtica e incontrolada, e esse ndo dominio § pa
tonte jd nos ediffeios da escola de Chicago, que Mario Pellesrin

(2),

diz terem uma luz sufocante « Too often however it was quan=-

(3)

tity of light rather than quality which was souzht" « Lfoctivg

(4)

mente n m artizo publicado na A.R. Winston Weisman fornece dois
testemunhos que confirmam em parte esta crftica de Rasmussen. Eg
tudando e justificando o "slab" como forma "miles long and in-
ches thick" o autor rezista a opinifio de Wallace Harrison sobre
o edificio do Secretariado da 0.N.U.; diz Harrison haver nele deg
de o infclo a preocupagio de formecer "maximum amount of natural
daylight to as many of the offices as possible" e da mesma manel
ra Ambrose Richardson ("Chisf of Design® na firma Skidmore Owings,

and Merril) fala no problema de obter o "maximum light and air",

0 slogan miesiano "less is more" aplicado & luz re-
sulta dramdtico e prova que mesmo a fluidez “pura" patente no Pg
vilh@o de Barcelona, & a interpenetragdo espacial eram rasulta=-
dos nao totalmente conacientss obtidos a partir de uma preocupa=-

gdo formal do tratamento dos planos.

Com Wright, e como era natural, tudo se passa dife=-

rentemente. J£ em 1895 na "Chancey Williams house" o problema da

(1) - Obr. cit. - pag. 440

(2) - V. L'A 15

(3) - Rasmussen obr. cit. - pag. 208

(4) - Winston Weisman - Slab buildines A.R. 662




continuidade entre espago interno e externo § afloradose na Casa

(1).

Coonlay de 1908 € claramante proposto e resolvido

Aparece citada no livro de Beherendt uma liucida a-
preciagéo or{tica sobre o conjunto da obra wrightlana cue a se-
guir transcrevo "Zm quase todos os pontos (da sua obra) trata com
os melos mais variados de crear entre o mundo exterior & a cong
truglo corpos intermédios que formam transigdes (sic) e moldam
harmoniosamente e de ume forma mails plena a relagdo entre 08
dois, eliminando toda a aspereza de fusdo". Suponho ser este ©
trecho em que o problema do espago transigdo considerado como cg

tegoria crftica 4 mais nltidamente referido.

Depois de ter posto tanta &nfase na gradagdo lumi -
nistica pode surpreender saber-se por exemplo que ne Casa da Cag
cata nfo existem protecgbes nas janglas e que af o contacto com
o exterior § "directo" atravds do tema do grande envidragado. Pa
reca-me isto néo afectar o que foi dito por vdrias razbes; pri-
meiro Wright.usa vdrios outros elementos para controlar e domi-
nar plasticamente a luz e a continuidade espacialj segundo, por-
que havendo um dominio consciente e efectivo de um processo, de
una tdcnica, § ndo sé admissivel, mas altamente desejdvel que
ndo haja uma submisséo 3s suas regras, mals ou menos praticas,mas
que por O serem, exigen simult&neamente um esforgo criador q use
as ultrapasse. Em algumas obras de Wright as janelas " bebem
luz " como j€ 1i algures, mas o que permanece atento e vdlido, 4
o critério de saber, para aldm de aplicagbes imediatas, automdti

cas e por isso limitadas, em que casos as janelas devem beber ou

—

(1) - Mario Pellegrin - V. L'A 15



deven matizar a luz, em que casos a paraede & abrizo ou § pura

protecgdo climdtica.
Sgte € um dos aspectos dos limites-criticos aponta=-
dos no infcio do trabalhot "a obra de arte precede sempre qual-

quer norma estdtica formulada".

Considero englobado no aspago sensivel todo aquele . profundidade

- referenciais
de que ainda podemos ter uma nogAo mesmo vage de distfncia. A
diferenga entre um espago sensivel grego para o contemporineo pa
rece-me entdo ser essencialmente uma diferenga quantitativa g

(1)

nso qualitativa'™ ', essencimlmente porgue a alterago no senti-
do de quantidade € muito mais apreensfvel ¢ por muito maiof nf-
mero de pessoas do que a alterafo no sentldo da qualidade, que
néo sabemos nbemiqual seja ¢ €, caso a aceitemos, diffcil de dg
terminars mesmo como visfo pldstica, portanto jd informada de
outros factores, a quarta dimenséc 'do cubismo quer em pintur a,
guer em escultura,quar an arquitectura,é ainda uma manelra de
ver erudita. Aceitando a ldcida diferenca apontada por F. Tdvg
ra(z) entre dois tipos de participagfo na orzanizagfo do espagoy
una participagdo horizontal e uma participagfio vertical apetece
fazer o reparo de ser a sezunda muito mais presente em todas as
dpocas do que a primeira. liesmo em per{odos considerados de cul

tura integrada, = participagao horizontal fol muito restrita e

confinada’ a determinados grupos.

Das trés dimensdes que formam o espago common=ssnsea,

a que fundamentalmente marcou aquela diferenga quantitativa,fol

——

(1) = V. Poineard os volumes Science et Hypothtse e La Valeur de
la Sclence.

(2) = Obr. cit. pag. 20




a altitude, ou profundidade se nos referirmos a um plano hori-
zontal. A noydo de profundidade assim entendida ndo acompanha to
talmente o desenvolvimento cientffico no que se refere ao concei

(1)

to de espago, B. Russel acentua-lhe a diferenga mas embora &
profundidade sensfvel ndo corresponda & profundidade cient{fica,

creio ser evidente e jd o acantuei}

oue atravds dos progressos
cient{ficos, mais como realizac@io prdtica do que como proposta,

ou teoris aceite, o espago sensfvel foi grandemente ampliado.

A profundidade apenas nos € sensfvel aﬁravés da oxig
téncia de raferenciais. Assim estando a nossa possibilidade de
a "ver" limitade ao tipo de apoio que destes obtemoa & 1i:ando=
=s¢ 8 eles de maneira quantitativa e qualitativa, interessava g
verizuar mals exactaments os moldes em que estsa ligagdo se pro=

(2)

cessa. Essa investisagdo suponhd ndo egtar feita e ndo posso

eu tentar agui fazé-la.

No entanto dads a importéncia que me parece ter es-
sa relagdo, posso arriscary 'alsumas hipdtese sublinhadas por

teatemunhos que creio suficientemente relevantes. Suponho entio

qua o_avaliar de uma extensfio gualguer 4 tanto mais exacto guam
(3)

to maior o mais familiar for o referencial. Gilberd diz que

"quanto malor € o eapago que nos rodeia tanto menos temos a sep

—

(1) - There is a rough correlation between a physical space and
a visual one but it is very rouzh. First depths become in
distinguishable when they are great. Second timing is dif
ferent: the place where the sun ssems to be now,corregponds
to the place where the physical sun was eight minutes azo.
Third... the correspondence between the percept and the
physical object is therefore only approximate,ande it is
no more exact as rogards spatial relations than it is in
other respects.=- Human Knowledss paz. 217

(2) = E aldm do mais trabalho laboratorial. N&o consegzui numa ré
pida procura bibliogrdfica encontrar relatdrios mais ex=
tensos sobre os trabalhos levados a cabo no Laboratdrio de
"Dertmouth Eye Institute" por Adalbert Ames e Earl Kelly,
aldm da comunicagiio feita no Primeiro Symposium de Princg
ton e das referéncias de Grdpius no Scope of Total Arqui-
tecture e de um nuimero da Progressive Architecture.

(3) - Disefio de nicleos urbanos pag. 80
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saglo de &mbito espacial” o que me parece em certa medida cor=-
responder aquela afirmac@o. Sobre & necessidade dos referenciais
encontra-se um testemunho valioso na analise que do ponto de
vista do realizador cinematogrdfico, Finsenstein faz de um pag

(1)

80 de um poema de Maiakosvski‘'™’. O elemento estudado § o sge =
guintes
O nadae..

voas

fendendo as estrelas

Eingenstein separa a sequéncia em tr8s imagenss 4 a
notagdo de primeira & que fundamentalmente nos interessas diz:
"0 nada - 2 filmagem da sequincia deveria comportar uma vista das

estrelas, 20 mesmo_tempo para sublinhar o nada e pars fazer sen-

tir a sua pregenca®(d sublinbado J6/meu)« Esta observagdo faita 1

numa esfera nuramente sensivel € ainda apoiada, jd noutro plano u#

) ~ : 2
de congidersibes, por Am.coméntdria de (Bl Russel( )

nun passo de
erftica & concepgdo Kantiana do espago em que diz ser falso que

ge possa pensar o espago independentemente dos objectos nele sji

(3)

tuados. No Scope of Total Architecture'”’, Grdpius lembra a ex-

2
peridncia que todos nds fizemos jd, detentar compreender o espg
A

¢o infinito na contemplagéo nocturna de um cdu estrelado. Uma

(4)

outra observagio de Russel de que o sol e a lua sdc para nés

(1) - 3. Eingsenstein = Reflex3es de um cineasta - pac. 195

(2) - kistory of Western Philosophy paz. 742

(2) - Obr. cit. par. 54 - tradugdo arzentina

(4) = Human Xnowledze - Space in psychology paz. 235.- A frase

de B. Russel referindo-se ac campo visual como"sensational
detun" 4 a seguinte: But far and near estimed visually is
not capable of distinzuishing except when one of the dis-
tances, is very short we cannot "see" that the sun is
further off than the moon or sven clouds which are not
obscuring it.




complanares, & evidentemente exacta mas nfo invalida a possibi-

~

lidade de "ver" mesmo em distfincias enormes o longe ¢ o prdximos

¥ un facto que nds vemos a lua mais perto que as estrelas, @ em

bora a avaliagdo das disténcias nos seja em absoluto falsead &
permanece evidente a possibllidade de uma certa visdo em profup
didade. Isto apenas interessa. De resto, as concepgdes seochn =
tricas do Universo, que Dante por exemplo desenvolve na Divina
Comédia @ que tinham vindo atravds do drabe “almonides das hipd
teses grezas de Aristdteles, “gdoxo e Calino, portanto jd nesse
tempo com a 10dde de pelo menos lé sdculos, reflete uma visdo em
profundidade cue a distingﬁo entre as esferas demonstra,até map
cando como que zonas diferenciadas por limiares da percepgfio,
Num artizo publicado em 1943 Jaston Bachnlurd(l) declara-se sur
preendido eo" 6 facto de rarosyvestes traduzirem nas suas ima -
gens aquilo a“gue ele chama "I'Einfliklung adreo”. Indevendente=-
mente de explicagdesrde uma)fenomenologia |podticay. interessa map
car qus o facto traduz « conjuntamente com a observagdo de.Rus-
3gl - & impossibilidade de e3sse vis@o em profundidade se vassar
em relaglo aso sol. Este como que substancialisa o asSpago marcap

do-lhe limite prdprio.

Creio possuirmos hoje em relagdo eo mundo antizo, e
nesse aspecto a cidncia o tdeniza actuais t8m posi¢Ses chave,um
8islema de referenciais mais profundo do cue em qualcuer outra
dpoca. A conquista da visBo e do sentido de profundidade como
experifncia que inicialmente se processa até no acto de matar
uﬁa ave en v8o, refere-se azora & existincia de satdlites arii-
ficlais. £ muito rice nesse aspecto a experidncia da visfo des-
(2)

»

gas satdlites g esta afira 8o da profundidade ¢ atd de se
; P

(1) = 34 2. - Le ciel bleu et 1'inazination adrienna, na revia-
ta Confluencea - nd. 25
(2) = V. referdncia a este assunto paz.
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-hido contrdrio ao aspecto restrito que foi consequéncia do en=

(1),

0 zeneralizado da iluminagdo publica

A tentativa de ilustrar a importéncia da dimensdo e

) ndo

¢ suficientements concludente, falta-lhe um alenento fundarien =

tal de conraragio qus o seria conshitufdo pels observajdo inver

{tas as foto:ralias tam o temanho de alrumas das casas rapras

~

& Gehsd {ao

& vizfo0, do mes o aviio

ARQUITECTURA
rirpovidloso sobro Arte Mg

7,]T¥EﬁE%S%%a no coldquio de Prin=-

. levarie lonze estudar. es:0 Ole 0 Ler=

sendo referido & arte ou atd cpenas &

de hojo, a discussdo do seu Ambito ¢ v .

tormos regtritos em gua nposso aatualnen

supor muitas vezas irreflsctidus-

‘éﬁte emprague faz-me julgd-lo zstar sujeito a um procgsso de
desradacdo com &s consequénclas yue essz mesna de:raliyBo Gfcag

, jd como perca de siznlficado vdlido, j& como desorientagaa

~ te tdenica.
] t.  pag. 29 ‘

yps VIII - "Wag: there ever snything but con-

end of an epoch or inconelstency at the te-




0 simbolo chinds Yang~Iin, que parece ser o mais ap
tl:0 exemplo de uma forma que se procurou ambfgua & do sdculo X

(1)

antes de Cristo pelo menos' ‘. Portanto a ambiguidade em si nfo
€ facto novo, quer ne apreciz 8o, quer como fundamento de acgdo

criadora.

A %tend@ncia jd apontada de transgferir noybes de en=
tre as vdrias artes pldsticas, de umas para as outras - e atd
ngn 86 delas = gem procoder a wn prévio ajuste da simifieado ,

levou a aceitar sem dlscussHo wi concaito que nos vinta direetg

mente da pintura sem ver que essa incluado era grav:.

Interessa-me acni averisvar sdmente, de que wneira

a nogfic de ambisuidade 82 pode aplicar i arquitectura 2 tuaisos

FEYs
uidkdeflem Brouitecturs ser d
> IF 4

undamental ume ambijuidade de espago & aqui exipge pap
'K FACULDADE DE ARQUITE IRA
ticular dﬂsc:“lgﬁo nolpEN FempDeg . D38 pélsRermos pintura ambisus,

riscos que o facto implica.

por forna

ke CENFRO DE DOCUMENTACAO . A - ”
ou aspago amb?fsBo de waa pinturi a s thagao apalitica nuo 9 @&

mesma, quer dizer que no segundo, se adianta jd waia caleoria
erilica, mas se falando arquitactura,se 3T L @ 8XDPY4sSac 98
nao estanos & ir mais lonze na and

pago_ambf :;uo lise 9 L0 Gue 2g

J
dissermnos arquitectura anbizua, poryue seja qual for o possivel
significado de ambizuidade em lLermos de arquitecturz ou gssa am

pizuldade ¢ sensfvel ao esnago, ou nao serd.

lorna~s¢ assly necessdrio determinar o sertido oque
ga lhe at=ibui.

Nuna rdapida vis3o podsmos dizar, adnitir ¢ 2oregito

~

de ambizuldade em srguilectur: une subdivisgo primdris conforme
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uma maior ou menor adesfo a um programa. Aperias me interessa g

gora tentar uma primeirs aproximag8o da ambiguidade como resul=-
tando de uma preocupagio mais marcadamente linsufstica, do que

de ambiguidade de implicagdes sociais mais directas ou resultap

do de programes reduzidos de habltagdes econdmicas.

Assin no tipo de uma "ambizuidade formal" o fermo a
plica=-se sobretudo ao espago-transigéo. Admitindo a exlsténcia
@ a nacessidade de ndcleos, portanto zonas definidoraa de ucghoy
§ uxactamente onde essa acgdo resulta indefinida, onde ndo 1

orlenteds, que surge automaticamente a sensagic de anbisuidade,

gsba serd porbtanto necessdria e fundamentalmsnte, umaz anbiulde=

R P

?T@bb%§io Bereira & Nuno Portas na Praia  das
b FACULDADE L (
Mas estalapbivuidade (de ‘degdo, que quantc = nim ne-

78 por exenplo a anéiisé“de tfajectbs.que Fernande Condesso pro
pde, néo esgota as possibilidades de ume "ambiguidade formal";

axiste uma outra via de a utilizar que vai maicz fundo nas suas

consequéncias, e podendo atd, no limite, chezar a desiruir os
nicleos e portanto a destruir-se também. Ndo necessariauente se
rd uma ambizuidade de acgfioy por isso serd de todos os tipos o
mais "formal™ o mais despido de significado imediato. iraunsmis-
sfvel anallticamente. Sirvo-me de uma casa em V;la Vigosa (ver
@squemna )s tambdm de Nuno Teotdnio Pereira e Nuno Portas,pa
ra esclarecer este aspecto. De todos os tipos € ainda © mais

arriscado. Suponho que aderindo deliberadamente a um jogo de am

P i

(1) = V. na andlise do Pavilhdo de Barcelona o espago complemen
tar pag. 88

TF VL T R s

T R AN T ey

i




biguidade espacial se assuue a responsabilidade de resolver

Yials una vez mé parece ser oportuno lembrar, yue
estas sao categurias necessdrias a ume andlise que proponho,
embora mediando perfeitanente a distdncic que existe entre

qualquer tipo de classificagao e a realidade gue se pretende

FORMAS DE ACTUAR L0 E

er detectar e submeter a posterior ve-
ne determinag;.o do

gsiva daos linguage ns

DrepueB MAR U | BECANT RS actuais, ou
2 DE DO PORTO
'*%&mﬁﬁzﬁbatéfao nascimento de

gm.gens, Que qusr p;ar idade guer por

-rhjus'l s80 Jraticaente indiferentes. us

l_._t“'a indiferenga, claro que a considero relativa e cada Ve 2z
mais diffcil de aceitar, Beruerd bBerenson nota-o, talvez até
cow certa nostelgie, was ¢ ww facto indiscutivel, ¢ verificg
vel atd nog aspectos msnores . Pe resto equsla pretendida "ud

versalidace" &

mesuu e.igivel como condiguo necessiria de au
tenticidade das conclusoes, e igto porgue me interessa estu—
~ dar os processos de tratar o espago indepeadentemente dos es

A pagos particuleres que dal resultam. bum trabalho forg: samen




~
te limitado como este &, os elementos de que me servi sao tam
bém limitados a wm pequeno circulo de experiéncias, resta-me
~
esperar que as conclusoes sejam vilidas ainda gue pouco lar-

ganente estabelecidas.

Considero haver dois procesuos de actuagao no es—

pago, fundanentais e parece-me gue Ynicoss linditar-espaco e

estar-no-esoacgo. Convesu-me agui esclarecer que ao fazer rcfe

réncia aovs processos do actaagao a&o o8 preteando restringir
a una uOQ&G conscivnte, Qualquer corpo pelo facto de existir
. Gomo tal, e desde que s:ja apercebivel pela nosss sensibilie
dade -lenbr. gue continuo a falap ek estruturss do Senso = ¢o

hum = actus no espago por uma ou outra daguelas formas au por

ambas sinulténeamente. Hoto que mesmo & intervengeo da  luz

’ ¥ i 4
lif..i s'gﬁ l\ se pode en-
gt 5 m Ot c};o. —ata bJNCLJbaO,

de rais Pur llﬂl‘tu cEAﬁéhDPéEEMﬁB(&éﬁeggL&gAabtda.r no eg
1 UNIVERSIDADE DO PORTO
PEGO, nac poss Adeiggqﬁgyéggxkkmﬁ@gggéelo gow wm passo de

(@)

3ertrand Russel num ensaio que me parece muito importante pa

ra a avaliagao do conjuuto destus problemass "The relotion of
: ' 3 rr(g) ) ] . : " : ;

sense-data 0 physics » O passo (¢ seguintes "a place is

only delinable by the things in s or apound It

Vou teutar caracterisac seperadansate uns e outre
destus duus aogSGG—ti”on serviiuo-me do tosteaunhos, e indi-
ferentemente, testemanh o~critica, testendnho-obra realizada.
Devo notar gue sstas acgaes-tiyo se licam profundansute,e co
0o seria neturcl esperar, & andlice 4os elementos de coustru

¢ao de um espagu sensivel, feita mais atrds.

B30 - A luz,e o som tambdm, exisiriam um estudo & parte que
desisti de fauer a¢ura.

(2) = fublicade no voluwe "wysticism and logie" = U titulo do
ensaio sem mais comentdrios Justilica a importdncia que
lhe atribuo.
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O limitar espago corresponde talvez & maneirg
mais fécil de o apreender. Pelo menos analiticémente parece
ser o espagu limitado e experidncia mais comum,e assim, to-
dos os autores que pensam o espacgo da arguitecturs come ele-
mento destacado de um todo contfnuo, analisam tambdm a acgao
de limitar o espago; lurcat € um exemplo flagrante. Coerente
mente com egta n0gau quésa que exclusiva de limitar o espago,

eguia-se toda uma sdrie de investisagaea exau#ivas sobre os
planos limitess proporcionzlidade, reyras de ouro, tragados
reguladores etc. Do mesmo mode, dovemos interprutar couseqén
cia imediata de um esforge de andlise sobre recentes proble-—
mas que uma renovads conscidncia do espago fegis nuscer, &
preooubagao formal de uma tembdm nova ﬂJggO de parede, que a

parece Jusiis inde pendountonente

de outras B Q-; e ' h ﬂhLClﬂu fde identidade d e
rocuras nas varias D J=ToTerb ] acao espa -
2 Fﬁécﬁc% L 97

cial estave p aus, © na priueiraex

posicac feita ne Amérlca, no kuseu de Arte woderna de li.Y. o
simbolo da "ideia" gue a Batthaus sobretudo era como a definiu
i : 1 . : R

kies Van der Rohe( }, exprisnia exactamente a iatensao do do-

minio da forma, habilidade manual o dominio do espage. rare-

‘cem-me sobretuds importantes como acgao de ester~nu—espago, as

investigagoes de um Schlemmer ¢ a rezli.zgao do "ballet trid
i oot (2) (2 ,

dico y embora a sua influfacie seja menor, mesmo na evo-

lugao do bailado. lias parece ser nftido gue &€ na limitagao do

88pago, que a arguitecturs racionaliste vai fazer incidir =

sua atengao; assim a parede siude yue perdendo a sua fungao

(1) = 5. Giledion = W Uropius L'Lomme ¢t 1'oeuvre pay. 18
Y Pag;

(2) = Obr. cit pag. 33
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Constantin Brancusi, Loudlees € wlusen. (Final Versign), 1937, Gl stecl, 977 67, Turgum
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V
estrutural permanece como écran(l).

Portanto a parede é a forma imediata de limitar

espagos, mas como nota kartienssen os muros nao tém de ser

(2)

cont{nuos para o definir Lurgat tinha-o jé apontado, e

Erdsiek(3) viria a fazé-lo até de forma mais analftica, atra

vés dequilo a que chama tensao transversal.

|
0 limitar espago por meio de écrans mais ou me=-
nos fechados & uma heranga Romana, e ainda mais paleo-crista,

e significativamente no Renascimento uma fiada de colunas 6

(4)

. interpretada por Alberti como um muro discontinuo. Mar -

(5)

tienssen observa a respeito das colunas em geral que a sua

"finalidade cabal apenas encontra expressao quandc sao em nd

mero bastante grande", io fundo esta observagao reflete a
mesua ideia de Albertit (a série de colunas forma um écran .
; - Mas tem de"'me Treconhecer com Uonrad(6) gue "uma colunata re-— i
ge o espago entre os Qéus elementos" e isto me parece impor-
tantes enquanto duas colunas sucessivas guardarem entre si a
distlncia necessdria para "regerem ¢ espago" que as separa ,
| as colunas tém fungoes de limitar espago. Quer dizer que a f
. situag;o que Wittkower aponta & coluna grega "uma unidade es ,

cultérica autdnomd'(7) & vélida, nao para a Grécia tomada cQ

mo um todo, porque normalmente as colmnas gregas formavam cor

tina, mas é§ num caso limite no caminho que tenho estado a :
percorrer)da destruigao do muro como elemento definidor de K
83pago. —%
B

;.

(1) - Giulio Carlo Argan L'A 83 |
i

1 Fl

(2) = Formes composition et lois d'harmonie pag. 164
Artigo cit. sodiaco 3

Wittkower obr., cit. pag. 40 )
Obr. cit. pag. 22 .
Colégquio 10 8|
Wittkower pag. 41 :
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Em alguuas das esculturas de Moore j4 foi notado

(1)

que as diferentes figuras se ligam num todo orgénico' " ‘o que
gorresponde, visto por um prisma diferente, ao mesmo caso 1i

mite.

José Camon Asnar num artige de critica & obra de estar-no-espago
Velasques(z) nota a partir de 1626 uma orientagao nitidamen=-
te diferente da influSncia dos "tenebrosi', caracteristica do
perfodo sevilhano. Se neste, o pintor estd especialmente in-
teressado em figurar a " integridade pldstica de cada ser" e
"cada objecto termina em si mesmo') a partir de 26 existe mai
or preocupagao espacial ,patente sobretudo nos retratos: bt &
personage| 1oj envuelye,una masa grig indefinida que no es el
vacio sino .que al revés sugiere el ambito espacial que la
figura necessita para(quedar realzada en toda; su potencia re
presentativa”.,

Vem agui a propdsito falar de novo artigo de Char
les Conrad publicado no Spazio, e o testemunho que fui bus=
car a José¢ Augusto Franga sobre a formagao de um espago am—

bi5u0(3).

Em qualguer destes trés exemplos, e outros pode

(1) = Coldquio 7, neste passo @ Penrose tambéu nao faz uma dig
tingao vdlida entre arguitectura e a escultura. usscreves
"Em Moore (a escultura) no entanto torna-se arquitectu-
ra (sic). bu certas eaculturas dos fins da década de 9X0
utilisa uhidades separadas agrupadas de tal forma  que
se podem considerar um todo orgdnico, ou dispersos como
as partes constituintes de um plano bem ordenado = por
exemplo ediffcios & volta da praga central de uma cida
delt.

(2) - 51 espacio en Velasquez Coléquio - 10
(3) = Ver pag. 73




ria escolher, o espago aparece como €spago necessdrio ao to=-
tal desenvolvimento da forma, quer se fale em espago como su
perficie, caso de Conrad, quer em representagao do es pago

"real", como nos cutros dois exemplos.

J& anterioruente me referi a uma conclusao de F.
Tdvora, sobre a acggo de um ponto como elemento organisador
de ume superffcie, e do espago a trés dimensoes, e naoc Vou ‘?
agora repetir as objecgaes que entao levantei a alguns aspeg
tos Qque me pareceram menos correctos, nessa andlise, mas pa=
rece-me gque independentemente das observagSes serem mwais ou
menos bem fundamentadas e se nos reflerir-mos a um campo espa
cial prévio (eu estou a falar em espago do senso comum por=-
tanto uma estrutura espacial prévia) & certo dizer que o pon,
to organiza 0 espago & trés diliensoest Se o campo espacial an
de existeio,slnmahto considerado for apénas una malha de um
espago senso comum, nesse caso o "organizar" o ’espago, cor-
responderd senSivelmenté a fungao do:reiferencial, quer di-
zer dard a noggo de profundidade, por isso terd as caracte -
ri{sticas que )& ensaiei determinar para aquele tipo de ele -
mentos. Se por outro lado o campo espacial for definido, is-
to § se for modelado, nessa altura a acgao & que corresponde
o estar no espago poderd ser miltipla e portanto de mais di-
f{cil andlise. Creio nu entanto poder englobd-las todas
numa Ynica acgao geral, e que apenas se poderd entender to-
talmente através das tentativas concretus de interyretagau ’

i

feitas sobre elementos conheciaos\l), mas que posso definir
dizendo gque neste caso o estar no espago corresponde a au=-

mentar a tensao egpacial do conjuitc.

i fles g 1 T 3 L) . vy 1 3
(0 1erreiroc a0 I'dCl, o EI0N1 -
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uma vez documentada com a escolha do local para levantar o ‘

PORTLCY)

{1) pregsente

Parece-me gue Fernando Condesso es

ta funqao de estar no espago eubora a nao defina nem aprofun
de, aoc comentar sobre o claustro da 56 do Porte "... no mes-
mo pdtio hé um cruzeiro. om si o cruzeiro poderid ser consi-
derado como escultura, mas se o retirarem, nao se alterarf o
espago tento do pdtio como das galerias 7 » se considerar-mos
a galeria como arquitectura, nao sofre esta com o facto de

faltar ali o cruzeiro ? Nao se tornaria um pdtio e um claus

tro mais indefinido ?" (sic)

Un dos testemunhos que me parece mais importante
como documentagao da acgao de estar-no-espago € a activida-
de de urbanista de Sixto V e Domingo Fontana na Homa do fim

de guinhentos, e o comentdrio que Siegfrid Giedion faz &

(2)

sua obra'T’./Sobre as)pragus e ja localizagao dos obeliscos co

locados neste altura em Homa comenta "... guiado por uma va=
(=]

ra magnétice Sixto V/Aeéloodu b [seu’ Gbelibco (refere-se & co-

luna trajana) no ponto .em que séculos sucessivos iriam de -
senvolver a mais maravilhosa praga". E mais tarde depois de
pér em relevo as dificuldades técnicas que representou o der
rube transporte e montagem do cbelisco de 5. Pedro comenta
gque mais importante que o feito técnico "... € o novo signi=-
ficado artistico que Sixto V achou no simbolo egipcio dos
raios solares como eixo de uma nova composigao do espago. O

instinto urbanfstico de Sixto V e do seu arquitecto fica mais 1

obelisco a distédncia exacta da catedral ainda nao terminadaj
como se o préprio Bernini o tivesse esculhido como mdgico cen

tro das suas colunatas, O dltimo dos gquatro obeliscos s.. 8i

(1) - Do conceito de espago em arquitectura pag. 28
(2) - Espago tempo e Arquitectura pag. 102 e seguintes.




tuado a entrada setentrional da cidade assinala a confluén=-
cia de trés ruas principais... Dois séculos mais tarde a

"Piazza del Popolo" ficar4 cristalizada em volta deste pon=-

tol',

Destas transcrigoes de Giedion resulta claro, ter
sido sensfvel aos urbanistas de entao, uma zona de influén -
cia de um elemento pldstico (o obelisco) e que as pragas ao
"cristalizarem" em torno deles nao faziam senao verificar es
s8a mesma zona, por outras palevras, o obelisco implicava jé
a praga e aqui a acgao de Fontana e Sixto V era sub-entender
um espago pelo elemento que o iria determinar, o que &€ noté-
vel, mas nao menos notdvel & a posterior apreensao de um
Bernini percebendo e definindo o espago suficiente para o to
tal desenveolvimento plédstico do nesmo €lemento. svidentemen-—
te este entendimento espacizl estava e nao podia deixar de
estar intimamente ligado |a capacidade barrdca 'de interpreta-
gao espacial nao s&, mas também pldstica. &L creio nio ser
impossivel depois de ter determinado a maneira como no barro
co foram entendidas estas formas essenciais de ordenar espa-
¢oy Vverificar a coeréncia da interpretagao de Bernini do es=

pago influéncia do obelisco de S. Pedro.

wncontramos na actualidade um tipo de ordenagao
espacial que representa no fundo, a mesma apreensao de um
espago influéncia de um objecto pldstico; falo da conhecida

obra de Franco Albimi, o Tesouro de 5. Lourengo.

As condigSes de uma museografia "ideal" da cria-
qgo de um espago que nao perturbe e pelo contrdrio favore ga
a contemplaggo, como defende Roberto Pane nao sao aqui mfni-

mamente respeitadas. Basta pensar que a leitura do museu €




R

\ <i-ﬂL”,
mércadamente individualista, basta pensar na densidade medig
val dos seus espagos(l). A ultrapassagem dos esquemas tedri-
cos é aqui realisada de forma duplaj; primeiro de uma manei=
ra perfeitamente generalisdvel a qualquer museu em Qque as pe
gas a expor sejam definitives e permanentess € licito e dese
jével a criaqao de espagos muito caracterizados que envolvam
adequadamente os objectos em exposigao; gsegundo e esta atitu
de € apenas referfvel eo cardcter especifico de "tesouro" com
todas as ideias que lhe podem vir associadas de mistério de
um certo temor até, a maneira como esses espagos foram tratg
dos, carregados de uma extrema tensao a que nao € indiferen-
te muito pelo contrédrio o saber que € um espago enterrado o
que de resto se torna sensigel até pelo tipo de iluminaggo a
doptado. 4 sSeré necessério lembrar aqui es observagoes de
G. Bachelard ' ao "Métre obscur'" gue a cave constitue na casa

(2l

onirica ?

Em) comentdrios feitos ae tesouro de S, Lourengo
jé se observou ser cada ambiente doseado e medido sobre os
objectos expostos "quasi volesse rivestire la quantitd spazia

'll(3)

le impegnate da ognuno di essi Argan que defende o prin
cfpio da flexibilidade como critério museogrdfico fundamen -
tal(4) reconhece haver casos em que esse princ{pio & negati-

vo, (note-se que Argan nac indica quaisj eu suponho ser exag

tamente a diferenga que apontel entre um museu em gue se ex-—

(1) - Uma das andlises arquitectinicas que suponho mais ri=-
cas é a fornecida pela museologia. Seria até talvez o-
portuno fazé-la em Portugal. Nao a posso fazer senao de
forma mais que prim&ria, mas gostaria de notar ser cu=-
rioso ninguém ter indicado nem tentado enquadrar criti
camente o "revivalismo espacial" do museu de 5. Louren

GO
(2) - Poétique de l'espace pag. 34 e seguintes
(3) = L'A 33

(4) = L'A 14
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poe permanentemente uma colecgao, OuU um museu em que as pe- |f 358l 1161
gas a expor sao rotativamente mudadas) e ao fazer o elogio o
Tesouro diz haver nele "perfeita continuidade entre objectoe
arquitectura". bsta continuidade. que de resto nao & critica
mente examinada, creio eu nao a poder deixar de referir ao
espago, & "quantitd spaziale impegnate" e assim parece-me que
ao projectar o tesouro, Franco Albini repete a trés séculos
de distdncia a mesma acgao fundamental de Bernini, determi -

nar a objectos dados o seu espago-—-influéncia préprio.

Quando actualmente se fala na relagﬁo estrutura- estrutura-es
= pago
-espago o8 problemas que em geral se pretende focar, sao os
que dizem respeitopaprépria estrutura do espago, quer dizer
que sa0 aqusles provenientes do conjunto de recentes aquisi=-
' gSes criticas, da estreita aderéncie entre umpprograma dado
e 0 espago gque o resolve; mais ainda, e para alédn de umae tra

dugao espacial de necessidade, 0 préprio programa passa aser

apenas considerado vdlido, '"qualificade", quando encarna um

: : ' e ,
. conceito espaclal( ). Lste parece-me ser o limite possivel da
integragao pretendida. A nao ser que se aceitem posigoes nor

metivas, por isso perigosas, e logo ultrapassadas, suponho

(1) = Huma conferéncia feita no A.R.I.B.A. Jonh Summerson dizs
"the programmg has ceased to be evaluated merely quan-
titatively and has come to be evaluated qualitatively".
0 programa & para Summerson "a discription of the spatial
dimensions, spatial relationships and other physical con
ditions required for the convenient performance of speci
fic functions". O A.J. de 30 de Maio de 57, comenta que
0 programa nao significa apenas necessidades do cliente
"Hisgtoricamente o crescer das necessidades e o crescer
das técnicas para as satisfazer tém sido sempre interde
pendentes... Programa nesta acepgao taubém significa:@{
todo de construir", '

V. ainda de Richard L. Davies o artigo "Deeper knowledges
better design" no A.J. 23 Maio H7 e ainda os editoriais
da L'A 25




!

que essa relagao, essa integragao, terd de ser proposta e re

solvida caso a caso, numa forma marcadamente prdtica. Assim

qualquer investigagao que se faga sobre o assunto deverd re-

ferir-se ou a temas socioldgicos ou a temas de linguagem. To

do o trabalho se liga directamente com estes Ultimos e por =

tanto todo ele se liga tambdém ao problema da estrutura do es

pago. Assim quando agora falo especificamente em estirutura,

refiro-me & construgao, apoios, etc. e & sua integragao no

espago interno de um ediffcio.

Numa conferéncia na Universidade de Yale, Philip
‘ Jonheson considerou existirem na arquitectura aguilo a que cha
mava "as 7 muletas" - histdria, desenho, correcto, utilidade
conforto, economia, servir o cliente, estrutura. A classifi-
cagao ¢ absurda pela tofal falth de heomogeneidade e assim a

escolba que Jwonhson faz da primeira € perfeitamente sem sen=-

s

¢ tido, ou até resulta puraménte forualista se 6 mceitar um
minime de lucidez naianglisecpropostaioQualquer das outragm >
letas" corresponderia a situagoes limitadas, mas reais, a'mu
leta’ da histdria isclada ¢ puramente abstracta. No entanto a

. través das hipSteses que desdenha, percebe-se o ailema cultu-

ral e o ambiente a que pretende reagir, e além disso a oriti

ca a outras posigoes que observa na arquitectura como activi
Mg eqTan]e

dade; entre elas os estruturalismos. Sobre estes|existem and

lises mais profundas,

(1)

wdgardo Contini escreve' ' s "tewo que o interes-
se demasiado rd.ido e pouco critico em relagao ds coisas es=-

\
truturais revele no fundo qualquer coisa como uma renuncia a

(1) - L'a forma nella struttura L'A 31
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sua (dos arquitectos) responsabilidade de creadores de am=-

Eee S o RS S = _ s

bientes e & de modeladores de formas ffsicus da sociedade de
que fazem parte". Andlogamente Klaus Konig(l) afirma serem
atribuidas hoje a estrutura as qualiduades espressivas que de

veriam se-lo &0 espagos

‘Os 'critérios gque o primeiro propoe para andlise

do resultado da uniao estrutura-arquitectura sao va’.lidos(2),
mas nao englobam-uma relagao fundamental que & a relaggo com

0 espago. Essa € aflorada por Konigs sé o espago pode achar

unm sentido & estrutura; mas ¢ nscessdrio saber como. U Pro=

. blena foi levantado pelo racionalismo ao negar a parede como
estrutura e reservando-lhe, como aponta Argan, a utilidade d

orientar, definir e limitar espaco; foi levantado mas nao foi

d
resolvido e & até setente wajcarécterfstica estrutra "Domind"

a efectiva 'dié'adic-iag:;o sspaclial, Da neswe maneira a liberda=-
de da casa Tugendhat nao S pefere) & estrituraléono se nao ti
nha referido, no pavilhao de Barcelona. Wright d4 uma extra-
ordindrie resposta ao problema na 5.C. Johnson & Son. U ma
tao potente e expressiva proposta, sdé conhego paralelo na
. ‘ Igreja do Mosteiro doe Jerdnimos e talvez na Biblioteca de
Labrouste. O ponto que me parece fundamental nestes trés exem

plos (ou pelo menos de forma inequivoca nos dois primeiros)é

(1) - 0 envelbecimento da arquitectura moderna - O academism
dos intransigentes L'A 56

(2) = Os critérios saos
a) o metro do equilibrio e harmonia
b) o critério da finalidade (funcional)
c) o critério da escala (o ridfculo de um paraboldide a
cobrir uma casa fim de semana)
d) coeréngia compositiva {dificuldade de resolver a in-
tegragao pléstica de uma estrutura muito marcada)




a estrutura servir para dominar o espago, (e sao até parale=-

los os tipos de actuaqao).

Os Jerdnimos formam, conjuntamente com a Igreja
de Arronches e com a de Freixo de Lspada & Cinta, um tipo es
pecial de "hallenkirchen" nac sd no conjunto das igrejas sa-
120 nacionais mas meswo em ralagzo ao modelo das Igrejas-sa=-

lao alemas, a fusao das naves aqui & mais perfeita "nao tem

na nave centiral ogivas, arcos torais, ou arc;aivisérios das

colaterais. Todas desaparecep para dar lugar a combinagaes ue
nervuras umas tipicamente mudejares e outras que independen-—
temente do papel estrutural ou apenas decorativo que represen
tam, se aproximam, guanto a dispoaigao das que foram emprega
das em igrejaswsalau germénicas como as da Saxpbnia... © que

(1)

sao um pougol posteriords d'4m FreiXo de wuspada & Cinta an

da aparecem vecttigios de arcos divisfrios das naves, em Ar- .

ronches e 5t®, Naria,de-3elém pao fstq s acontece nas halle

kirchen portuguesas".

0 espago dos Jerdnimos funciona portantco como um
todo até em marcagoes direcionais muito nftidas, o que evita
uma certa secura gue me parece haver nas Igrejas-salao Ale=
mEs, e aqui, surge o extraordindrio emprego da estrutura. Og
pilares nos Jerdnimos nao servem para dividir espago como a=-
contece por exeuplo em Alcobaga, o que M.T., Chicé aponta ni=-

tidaviente, o8 pilares dos Jerdnimos estao-no-espago € Ccomo

tal tém uma fungao inteiramente novas elevam a tensac espa -
cial do interior da Igreja. Ainda que se pudesse t&cnicamen=—

te construir o vao sem os apoios intermédios eles sao funda-

(1) = M. Tavares Chicé = 0 G8tico em Portugal pag. 20-21




mentais para que o espago interior nao resulte indefinido e
vago. Os pontos em que se situam sao pontos chaves nao sé co
mo estrutura mas como Visao pldstica espacial. Aqui os pila=-
res sao totalmente destacados e nao existe neles nada que fa
ga lembrar o resfduo de parede como queria Alberti. 580 como
gque GOHdﬁuS&QSeS de uma tensao interior, e correspondem a
uma muito maior afirmaégo estrutral do que o tipo de integra
950 conseguida em Orvisto que segundo Renzo Pardi(l) apresen
ta uma estrutura que de waneira voluntdria nao impede uma vi
sa0 global da totalidade do espago; aqui, em Orvieto, a estru
tura tenta-se disfargar ¢ diluir no interior da nave, guer di
Zzer portanto que o vspago existe apesar da estrutura, pordm

nosg Jerdninos o espago existe pela estrutura e a estrutura ve
rifica=-se PO EIPAcos Layrue=geyseryeste wn caso muitu impor-
tante e dSLiNPIIVO e inuugragao estrltural. falel inicialmen -1

te no atrio da Johnsen & mome me Sdiblicteca des Labrouste e

Al AdR& Jd rpeve o5 )

suponho que depois de ter analisadoio interior de St*., Maria

de Belém nao € necessdrio nenhum comentdrio aquelas obras v.

kra minha inteng@o que este capftulo fosse 0
ponto fulcral de todo o trabalho e constituisse sé por si,
uma larga parte do mesmo. RazBes mais ou menos obvias impe
dem que me refira a este problema para além de um breve a-
pontamento de dificuldades e caminhos que suponho abertos a

um estudo posterior, por issc de maneira ainda mais nitida

]

(1) - I1 Duomo di Orvieto ele condizioni di visibilitd nei
g suc interno L'A 52










este capitulo apenas constitue um esquema de trabalho, ne=- } I

cessariamente rudimentar.

Dado uma recente e progressiva importédncia dos
estudos de sociologia nfo 86 em organizag®es regionais ou
& escala da cidade, mas na analise e caracterizag8o de ne=-
cessidades e comportamentos no interior do prdprio fogo,
foi em certa altura suposto haver uma intervengfo exagera-
da e incontrolada da sociologia na arquitectura; O proble=-

(1)

ma estave mal posto. Argan diz ser absurdo "acusar a ar
quitecturs de abandonar o seu fim estético em proveito de
um fim socioldgico"; néo se trata portanto de diminuir ou
supervalorizar os resultados obtidos atraves dos estudos so

cioldgicos, mas de saber em termos de espago, responder a

esses mesmos resultedcd.

:Sé éfintgrvengiq da sociologia tem algume coi-
sa de incontrolado; serd pofque os'‘arquitectos n8o soube -
ram - ou talveé néo pudeééeﬁ - éiercer esse controle(g). A
situag8o ideal, seria, para_frazeando a afirmag8o de Nervi

sobre as estruturas, gue os arquitectos soubessem pensar so

ciclogicamente em termos de espago.

A nog8o de uma intimidade prdpria por um lado intimidade

e a8 razbes de um igualitarismo social por outro levaram nos

(1) - Considerazioni sull'architettura moderna L'A 43

(2) - Ndo pude por exemplo conhecer em que termos foi de-
terminado o pé-direito minimo que foi recentemente es
tabelecido em Inglaterra de maneira experimental. A
topo-andlise de Bachelard tem de ter um processc prd
tico de exercer ¢ seu controley G. Bachelard diz que
para o topo-analista, € necessdrioc saber-se: - "La-
chambre €tait elle grande?... le coin était-il chaud?
Et du venait la lumikre? Comment aussi, dans ces es-
paces, 1'étre connaissait-il le silence?..." V. Poét;
que de l'espace pag. 28
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sec. AVIII e XIX a uma evolugao no sentido de uma simpli
gﬁo dos servigos domésticos e & dispensa do respectivo pes=

soal até entao necessdrio.

usta tendéncia era além disso facilitada pelo de
senvolvimento progressivo da industria que ia traszendo para
0 uso comum objectos adequados a realizar tarefas até a altu
ra consideradazs penosasj paralelamente o sentido nascente de
intimidade, a necessidade de se sentir "chez soi dans sa de-
meure" foi talveg segundo Chombart de Lowe uma conguista do
seC. XVIII(I). sfectivawente parece que tanto quanto se pode
deduzir através do mobilidrio o quarto do sec XVII acumulava

es fungoes de dormitério sala de jantar e de estar, ante cé-

(2)

mara de vestir e salao de recepgao

Esta tomada de consciéncia de valores de intimi-
dade tinha de ter fatalmente repercussaes nos programas ha-
bitacionais. "Nao h& nua paldcio um centro de intimidade" diz

(3)

Baudelaire € assim ‘oom esta alteragao na sua organizagao

interior as divisdes da casa tornam-se menores mas mais con-
fartéveis(4). "liais conforto e menos solenidade parece ter
sido a caracteristica do sec. AVIII em relagao ao sec. AVII,
As salas redondas mais abrigadas, mais homogeneas pelo seu

volume conhecem um periodo de grande favor“(5).

- Chombart de Lowe - Famille et habitation pag. 140
Behrendt Arquitectura Moderna pag. 180

Citado por Bachelard na Poétigque de l'espace pag.
Behrendt obr. cit. pag. 180

Chombart de Lowe obr. cit. pag. 140, Tem interesse no=-
tar como esta observagao de Ch. de Lowe puramente objec
tiva ¢ mais um testemunho que verifica o comentdrio que
G. Bachelard faz a uma pdgina de Henry Bosco "... cette
tour est la tour ideale qui enchante tout reveur dune
antique demeures elle est parfaitement roude... &t 1le
plafond est vouté. Quel grand principe de r8ve d'inti-
mité q'un plafond vouté. Il refléchit sans fin 1l'inti-
mité & son centre... la chambre ronde et vouté est is=-
lée dans sa hauteur. Elle garde le passé comme elle do
mine l'espace" - V, Poetique de l'espace pag.
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usta nogao dos valores de intimidade nasce por-
tanto e simultaneamente com o crescente poder da burguesia .
A discussao da validade hoje, deste conceito em termos ac=-
tuais, levaria muito longe e &€ por si extremamente vasta nas
suas implicagSes sociais e até filoséficas. Apenas gquero a=-
centuar que na medida em que €& considerado (e por ser conquig
ta burguesa) fatalmente reacciondrio, ¢ ainda na medida em
que este preconceito afecta a maneira de conceber a habita -
gao, seria importante fazer um estudo que aclarasse os verda
deiros pontos gque situam o problema, de maneira a acabar (eu
assim o suponho) com posigSes que embora impecdveis de inteﬁ
gao sao mais fundadas em aspectos puramente afectivos do que
em reais aquisigoes de ordem politica, histérica ou filoséfi
ca. sste precongceito poder ser inadequado sobretudo em pafses
como o nosso, onde existe uma tradigao de habitar ainda defi
cientemente estudada mas, que- suponho bastante rica em valo =
res de intimidade. Uma vez mais se trata agui de problemas

de conteddokl).

E natural que a partir do sistema sala e galerise continuidade
conhecido até ao século XVII a que correspondia um tipo de vi
da solenes se tivesse passado por conhecimento da diferencia
an de fungaesia uma maior diferenciacao de espagos, Assim a

conteceu cop o quarto, com a sala de jantar, etc...(z) e tam

(1) = 2mbora com tipos de "aproach" diferenciados conforme as
zonas, o Inquérito da_Arquitectura Hegional fornece so-
bretudo na documentagao gréfica importante numero de da
dos sobre o problema. Interessava também saber como
que reagiram esses elementos quando colocados frente aos
problemas gque a sua transplantagao para a cidade levan
ta.

(2) - V. Behrendt pag. 177 e seguintes e Ch. de Lowe pag. 133
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| bém & compreensivel que esse entendimento das novas dimen =

soes do quotidiano, tivesse atingido por ant{tese dialética,
um grau exagerado na separa.g:;o analitica dessas fungaes e até

mesmo uma certa secura e esqguematismo na sua apreciagao.

@Quando hoje surge = e por vdrios motivos - a ne=
cessidade de unificar num mesmo espago fungSes de ordem di -
versa, com a implfcita perda de autonomia, essa simplifica -
950 aparece como resultado de uma nova sfntese de necessida=-
des. A fluidez, a continuiuade do espago € hoje apontada co-
mo uma caracteristica fundamentel de uma espacialidade moder

‘ . : naj srdsiek considera que além da supressao do ornato, gque
permitiu tirar todo o partido da estrutura, & na nogao da du

plicidade de fungges (prépria e de conjunto) de cada divisao

'
4

que reside um factor bdsico do movimento wmoderno. A compreen
sao do que verdadeiramente esta fluidez possa ser, torna-se ne
cessé.ria,que_z_- na orden?agao e _s-istematizaggo de eSpaéos am -
plos de grandes conjuutos de uso coléctivo, quer e sobretudo,
na resolugao de programas limitados como o de casas econémi=-
cas, € agui me parece ser especialmente delicada. Nestes,axgi
. cessidade de uma penetrag;o espacial reflete por um lado im=-
posigaea de programes intensivos e limitados no orgamento e
em que com 4reas forgosamente restritas ¢ necessdrio dar uma
noggo de amplidao espacial, caso contrédrio "%pequenés das pe
gas e o estreitamento do espago vitael do homem arrastaré ine
vitavelmente o da sua forﬁa de pensar e o dos seus sentimen-
tos“(l) e além do mais a prépria fluidez espacial justifica-

-se J4 por necessidade de o mesno programa se adaptar a fami

(1) - Pingusson = entrevista publicada no volume do C.N.R.S.
Sciences Humaines et Conception ue 1'habitation por
Ch. de Lowe pag. 172




lias com caracter{sticas diferentes j& porque &€ necessdrio
como condigao fundamental do habitar a liberdade de alteragao

(1)

do espago interno,’e’ ainda que de forma superficial, a liber

o(2),

dade de "crear o seu universo préprio No entanto e por
outro lado, & medida que a superficie por fogo diminue, as S0
lugSes possfveis do espago interior também vao sendo limita—
das, O arquitecto tem assim uma acgao cada vez maior na defi
niqgo da maneira de habitar e actua cada vez mais profunda -

(3)

mente na estruturaggo do interior do fogo'~’/. ihxistem entao
dois movimentos ue sentido contrdrio para os quais € necessd
. rio encontrar uma posigg,o de equilibrio. bste nao & f4cil de
obter e nao pertence aos arquitectos o encontrar essa Justa

posigao senac em parte; tudo o mais terd de ser conseguido a

través das ciéncias humanas.

No entanto existée sempre e independentemente de
&
outras consideragoes a necessidade de uma certa fluidez espa
cial que nao traduz ow nao pode traduzir um primarismo na fun

950 de habitar. Nao se trata de um retrocesso nas exigéncias

de uma vida de aspectos diferenciados, mas de uma nova sin-

. tese, com novos elementos que hoje estamos mais aptos a ana-

lisar e até a propor. A nao ser assim, a continuidade espa -

cial encarada de forma univoca torna-se errada e até reaccig

né.ria(4). z

(1) = V. no artigo de L. Kahn traduzido para a Arquitectura a
distingao entre "casa" e "lar", e comparar também com
G. Bachelard que dizi#"On sent comme une conscience de
construire la maison dans les soins mémes qu'on apporte !
a8 la maintenir en vie"- obr. cit. pag. 74. :
(2; - Perriand - Famille et habitation pag. 184 i
- Prieur idem pag. 187 g
(4) - txiste uma certa tendéncia para solucionar oa_problemas
de uma habitagao econduica recorrendo a solugoes que exi g
gem para que se tornem possfveis um tipo de erudigao na
maneira de habitar, o que no fundo muitas vezes cousti-
tue, mais do que uma proposta evolutiva uma fuga as di-
ficuldades linguisticas a vencer.




Tentei anteriormente mostrar de forma embora su
perficial, o perigc de se pensar hoje em termos de espago p@
tugués, com o que isto implica de limitativo como experién -
cia, e abortivo de qualquer esforgo de eVoluan. Num quadro
mais geral pode interessar, e interessa certamente,a determi=
nagao embora tateante,ngo de uma arquitectura ou de um espa—
go portugués "genuino'| mas de algumas caracter{sticas espa -
ciais aderentes a uma maneira de habitar nao apenas "nacio -
nal" mas de forma muito mais larga, mediterranicaj e aqui se

confirma o interesse que para nds hoje apresente a cultura e

a crftica arquitectdnica italianas.

Ainda de certa maneira em oposigac a Sérgio Betti
ni, parece-me ser nftida a relaqao entre alguns aspectos da
nossa maneira de viver € o da Grécia de alguns séculos antes
de Cristo. ObServa Martienssen, e nele fundamentalmente me

apoio, que os ideais de vida da Grécia estao bastaate perto

(1)

de nds e nota consbBquenteiisnte'qgue o peristilo teve gran-

de importdncia na formulagao de uma linguagem vélida no cone-

(2)

junto das cidades gregas mas nao apenas nelas, e afirma go

sar o peristilo de larga tradiqao nos paises mediterranicogg
Lsta afirmaggo da forma peristilo,corresponde também a uma
tradiqao igualmente larga de maneiras ae viver, assim a tra
digao de vida ao ar livre na Grécia "la jomissance en plein
air de 1l'ombre et de la fraicheur" parece ser patente ao nf
(4)

vel doméstico nos pdtios e ao nivel pdblico e urbano na

(5)

"stoa" sntretanto € j&4 de notar, que nao € de vida @ ar

(1) - Martienssen = La idea del espacio en la arquitectura
griega'" pag. 23

g2 - Idem pag. 70

(3) - Idem pag. 64

4) = Idem pag. 17

(5) - Idem pag. 30

126

espago transi
gao e caractg
risticas - sg
ciais




livre que se trata mas sim de vida num espago que nao & nem

interior, nem exterior: & um espago transicao e esta forma

de o habitar encontra-se ainda totalmente vdlida na actuali-

dade.

Camillo Sitte(l) no "the Art of building cittied'
dizs "o cardcter pitoresco de Amalfi por exemplo, deve-se a
uma agraddvel mistﬁra de elementos véirios de interior e ex-
terior. O efeito € de que nos sentimos simultdneamente no in
terior de um edificio, e no exterior ao ar livre". Eglo Be-

(2)

nincasa leva mais longe a andlise e escrevet "A vida ao

prepere)

ar livre que o meridionalinao & "la grand vie en plein air "

de que se fala tanto no Norte".

"0 contacto com a natureza & uma exigéncia n&r@l
ca talvez por estar seénpre constrangido a viver fechado, e
sente por isso periodica e espamodicamente a necessidade de

reagir e de evasao"..
.

"0 meridional pelo contrdrio vive habitualmen te
ao ar livre mas num aberto protegido do sol no verao e do
vento no inverno podemos chamar-lhe um semi-aberto",(sic) e
logo a seguir prOpSe de maneira definitivas "Um problema gque

- deveria ser fundameutal na arquitectura meridicnal, € o de
conservar nos ambientes abertos o mdximo de intimidade".Além
da extraordindria agudeza no que se refere & arquitectura me
diterrdnica, estes pardgrafos de Benincasa justificam em par
te uma das discutidas limitagaes da arquitectura nérdica so-
bretudo de Aaltos: a invesfigagao espacial, guase que exclusi

vamente centrada na criagao do espago interno(B).

(1; - V. na A.R. n?, 664

(2) = L'arte di abitare nel mezzogiorno - L'A2

(3) = Luciano e Inge Rubino - La ricerca incompinta di Alvar
Aalto - L'A




Através da documentagao que o Inquérito & Arqui=-

tectura Regional, possibilitou, pude-se tentar ver algumas li
nhas fundamentais da arte de habitar no nosso pais. Sei quea
tentativa & ingrata porque nem o Inquérito fornece bases su=
ficientes, nem ao que parece, e se verilicou, a arquitectura
agrapameao ¢

regional portuguesa oferece grandes facilidades de (interpre—

tagao Conjunia.

lias para além da criagao de uma tipologia parece

~
poder-se ler, um generalizadc rudimentarismo na organizagao
do interior da habitagao e embora se nao possa considerar v§

(1)

lido para as outras zonas 0 que foi dito para a Beira de
forma global(“os interiores sao de um conforto confrangedogg))
creio ser nitido que & sobre a vida social no exterior que in
cide um maior cuidado do construtor exponténeo. Mas ainda
mais, o que resulta sobretudc evidente e de forma perfeita -
mente generalizdvel, quer na mancha mediterrdnica, quer na
mancha atlantica de uma classificaqgo tipoldgica, & a perma-
néncia e a riqueza de propostas de vida ao "semi-aberto".Des
de o "pdtio ou eido vedado a volta..." que & "uma autentica
sala ao ar livre"(B) até & fotografia que me parece ser ex—
traordindrio documento, de um pdtio de Vila Viqosa(4) e ao
comentirio e fotografia da dltima zona(s) & permanente a in

gisténcia na vida ao semi-aberto e portanto a criagao de es-—

pago dp transigao. E sobretudo na Beira que estes espagos pa

(1) = V. no volume II pag. 233 e 325
(2) Volume I pag. 232

(3) = Volume I pag. 38

(4) = Volume II pag. 203

(5) = Volume II pag. 285: (N. Sr%,. dos Aflitos) e 3523 comen
tdrio aos pdtios e arranjo de exterior no Algarve
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rece terem maior desenvolvimento,e chegarem a ser os "elemen
s ; gl ~

tos primarciais da arquitectura belra"( ) nao sé formalmente

yO8 D y

mas pela intensa vida que neles se processa.

Suponho que teria interesse seguir a ev°lug§o des
tes espagos na sua adaptagao urbana e aqui me parece ressal
tar todo o valor da tradicional "marquise" lisboeta, nao co
mo espago secunddrio ou de arrumaggo, mas como espago de Vi-

da de empregoe multiplo e rico.

(1) - Volume I pag. 232
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